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FREUNDE DER
KUNSTHALLE

Was einst als »Versuchsballon« wihrend der Umbauphase der
Hamburger Kunsthalle begann, hat sich mittlerweile etabliert:
Mit der 25. Ausgabe von freunde halten Sie ein Magazin in den
Hinden, das den Blick biindelt und zugleich weitet. Es fiihrt
direkt in die Neuprisentation Skulptural. Die neuen Galerien in der
Athen, Tetradrachme, Hamburger Kunsthalle — und dartiber hinaus.
Revers: Eule, Im Zentrum dieser Ausgabe steht ein gehobener Schatz der Samm-
(@ 4407420 v Che lung. In einem Gesprich mit der Kuratorin Annabelle Gérgen-Lammers
und der Assistenzkuratorin Ann-Kathrin Hubrich erhalten Sie Einblicke
in das Forschungsprojekt Von der zweiten zur dritten Dimension und die
Entstehung der Ausstellung. Anschliefend beleuchtet Annabelle
Gorgen-Lammers in einem Essay die Geschichte der Skulpturensamm-
lung an der Hamburger Kunsthalle bis hin zur neuen Brunnenskulptur
der franzésischen Kiinstlerin Laure Prouvost.
Die Neuprisentation in zahlreichen Riumen der Kunsthalle eréffnet
uiberraschende Dialoge zwischen den Werken und macht Skulptur und
Plastik als lebendige Kunst erfahrbar. Dabei wird der Begriff bewusst
erweitert: Auch Miinzen und Medaillen sind Teil der Ausstellung. Sie
zeigen, wie kiinstlerische Ausdruckskraft auf kleinstem Raum verdich-
tet werden kann. Diese reliefartigen Miniaturen stehen den grofieren
Werken in nichts nach. Im Gegenteil: Sie schirfen den Blick fiir Form,
Linie und Material. Der Numismatiker Patrik Pohl widmet sich in sei-
nem Text diesem besonderen Bereich und ersffnet neue Perspektiven
. auf diese oft tibersehene und vernachlissigte Kunstform.
B el m K au f O de r Die grofiziigigen Forderer des Projekts, Dorit Otto und Alexander
Otto, kommen ebenfalls zu Wort und geben Einblick in ihr Engagement.
Vertiefende Beitrige fithren schlieflich tiber die Galerierdiume

Ve r kan VOH KU.HSt hinaus: in einem Artikel von David Klemm zu den Skulpturen an der
- - ' Fassade der Kunsthalle und mit einem Essay von Riidiger Joppien in
beraten wir Sie gerne!

den Hamburger Stadtpark zu Friedrich Wield, Georg Kolbe und Richard
Haizmann. So entsteht eine Bewegung vom Inneren der Sammlung in
den Auflenraum — ein erweitertes Verstindnis von Skulptur, das den
musealen Rahmen iiberschreitet.

Diese Ausgabe lidt dazu ein, diesen Weg nachzuvollziehen: vom
Detail zum Ganzen, vom Museum in die Umgebung — und dabei Skulp-
tur in all ihren Facetten neu zu entdecken.

Paul Signac. La Salute. 1906. Lassen Sie sich begeistern beim Lesen

Ol auf Leinwand. 73 x 92 cm. |
Auktion Impressionismus & der 25. Ausgabe Vonfreunde.

Moderne, 26. Juni 2026. Ihl’
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Mitten im Museum

Die Sammlungsprasentation

Skulptural. Die neuen Galerien zeigt den
Skulpturenbestand der Hamburger
Kunsthalle erstmals in seiner ganzen
Vielfalt — von der antiken Miinze bis zur
zeitgenossischen Rauminstallation.
Annabelle Gérgen-Lammers und
Ann-Kathrin Hubrich tiber Hintergriinde,
Entscheidungen und Perspektiven.
Fragen: Ina Hildburg-Schneider

Pragend

Miinzen und Medaillen erzihlen ihre
Geschichten auf beiden Seiten.

Wie man diesen neu entdeckten Schatz
der Sammlung der Kunsthalle zum
Sprechen bringt, erklart der
Numismatiker Patrik Pohl

Gehobener Schatz

Ein besonderer Fokus der neuen
Sammlungsprasentation liegt auf den
»Sculptures en miniature« — den rund
6.000 Miinzen, Medaillen und Plaketten,
die dank der Dorit & Alexander Otto
Stiftung erstmals gesichtet, restauriert,
digitalisiert und erforscht wurden.

Wir sprachen mit den Forderern

Spielfelder des Skulpturalen

Zur Geschichte der Sammlung
Skulptur & Plastik in der Hamburger
Kunsthalle — und ihrer Bedeutung
fur die Gegenwart.

Von Annabelle Gorgen-Lammers

Kiinstler-Pantheon an der Alster
Uber die viel zu wenig beachteten
Fassadenskulpturen am Altbau der
Hamburger Kunsthalle.

Ein Pladoyer von David Klemm

Ein »Freilichtmuseum

deutscher Plastik«

Uber das von Alfred Lichtwark und
Fritz Schumacher initiierte Projekt

einer kiinstlerischen Ausgestaltung
des Hamburger Stadtparks.

Von Rudiger Joppien

Der Abguss der Athena Lemnia
im Sdulensaal der Hamburger
Kunsthalle, 1931
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AUSSTELLUNGEN

Der fiihlende Kérper

Inneres und dufleres Selbst in einem
Portrit zu vereinen — diesen kiinstle-
rischen Spagat malt niemand so
ergreifend wie Maria Lassnig.

Text: Claire Hoffmann

Erinnern, Aneignen, Verkniipfen

Im Rahmen der 9. Triennale der Photo-
graphie zeigt die Hamburger Kunsthalle
ab Juni die Ausstellung ABER ICH | DIE
WELT | ICH SEHE | DICH. Wir werfen
mit der Kuratorin vorab je einen
exemplarischen Blick in die drei Kapitel
der Schau. Text: Corinne Diserens

ENTDECKT

Monumentale Malerei

Was hat Jannis Kounellis’ gewichtige
Wandinstallation in der Galerie der
Gegenwart mit Hamburgs Kolonialge-
schichte zu tun? Aus der Kunstkammer
der Jungen Freunde, von Kiara Venegas

GRUSSE AUS DEM SHOP

Tresenlieblinge: Ungewdhnliches und
Uberraschendes zum Friihjahr

JOURNAL

Auf Augenhéhe

Zwei Stimmen, zwei Temperamente, ein
gemeinsames Interesse: Abendblatt-
Chefredakteur Lars Haider und Kunst-
hallen-Direktor Alexander Klar tiber ihren
wochentlichen Podcast Ich sehe was, was
du nicht siehst — Kunst neu entdecken

BEWEGTE SAMMLUNG

Moderne Zeiten

Uber die Neuausrichtung der
Sammlung Moderne an der Hamburger
Kunsthalle — eine Vorschau auf die
kommende Prisentation This Is the
Modern World. Durchbriiche in der Kunst
1900-1960. Text: Toby Kamps

VORSCHAU

Painting-in-place

Die Kunsthalle zeigt im Herbst eine
Retrospektive des grofden US-amerikani-
schen Malers David Novros. Abstrakte
Werke aus 60 Jahren — tiberwaltigend
und frisch. Von Alexander Klar

Impressum, Bildnachweis
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ie Hamburger Kunsthalle zeigt seit Ende April

kleine und grofle Skulpturen aus 2.500 Jahren,

und dies im Kontext weiterer Medien. Wie kam
es zur Idee der Sammlungsprisentation Skulptural. Die
neuen Galerien, liebe Annabelle Gorgen-Lammers?
Annabelle Gérgen-Lammers: Ausstellungsideen entste-
hen im Idealfall aus Forschung, aus der Kenntnis der
Sammlung, der Geschichte des Hauses, moglicher
Partner*innen und einem Gefiihl fiir die heutigen Fra-
gen der Besuchenden. Als ich 2016 mit dem Transpa-
renten Museum kuratorisch einlud, hinter die Kulissen
des Museums zu schauen, trafen zwei beispielhafte Fra-
gen auf besonderes Interesse: Warum befindet sich im
Siulensaal, dem heutigen Café — einst Herzstiick des
Hauses wie seiner Skulpturenprisentation —, ein lange
unbeachteter Abguss des Parthenonfrieses? Und wie
kann es sein, dass sich im Depot ein bis dato nie syste-
matisch gehobener Bestand von Tausenden Miinzen,
Medaillen und Plaketten aus 2.500 Jahren verbirgt?

Diese Fragen fithrten zu Aspekten der historischen

Skulpturenabteilung, die 1891 von Alfred Lichtwark be-
grilndet wurde und nach 2001 strukturell nicht mehr
eigenstindig betreut war. In Folge u. a. dieser Recher-
chen wurde mir als zusitzliche Funktion 2022 die
Sammlungsleitung dieses unerfassten Teilbestands der
historischen Abteilung, 2024 zudem aller Skulpturen
und Plastiken jeglicher Gréfe und Materialitit (bis
1960) iibertragen. Daraus entstand das Vorhaben, die
Kernaufgaben des Museums — Sammeln, Forschen,
Bewahren, Vermitteln, Prisentieren — auch fiir den
Skulpturenbereich konsequent anzugehen.

Was waren die ersten Schritte, nachdem Sie die
Sammlungsleitung iibernommen hatten?
Gorgen-Lammers: Ich habe Konzepte fiir einen neuen
Umgang mit dem Gesamtbestand entwickelt, darunter
ein Forschungsprojekt zur erstmaligen systematischen
Sichtung des Schatzes von Kleinstskulpturen, Spitzen-
werken der Miinz-, Medaillen- und Plakettenkunst aus
2.500 Jahren: ein Sammlungsbereich, der mitnichten
im Hinblick auf chronologische Vollstindigkeit oder
numismatische, also miinzkundliche Kriterien angelegt
wurde, sondern — so haben es alle Direktoren betont —
entsprechend dem besonderen Ort des Kunstmuseums
auf rein kiinstlerische Qualitit!

Wie sahen Ihre Konzepte genau aus?
Gorgen-Lammers: Es galt, die Schritte einer sorgfiltigen,
medienspezifischen Sammlungsarbeit zu konzipieren,
zu budgetieren und umzusetzen: Sichtung, Inventur,
konservatorische Bearbeitung, systematische Lagerung,
fotografische Dokumentation, wissenschaftliche Bestim-
mung, Formung einer Datenbank, Digitalisierung — alles
eingebettet in die Kontexte der gesamten Skulpturen-
sammlung, des Archivs sowie der Bestinde von Grafik
und Gemilden. Dies erforderte riumliche, personelle
und digitale Strukturen und Kapazititen, die im Haus
bislang nicht mitgedacht, die nicht vorhanden waren.

Aus meiner kuratorischen Sicht sollte wissenschaft-
liche Arbeit stets auch den Besuchenden zugutekommen.
So entstand parallel das Konzept einer begleitenden Aus-
stellung, die die Eigenheiten der Skulpturensammlung
und deren Verbindungen zu anderen Medien des Hauses
untersucht. Beide Konzepte wiren ohne eine Férderung
nicht realisierbar gewesen.

Kénnen Sie uns mehr zu dem Forschungsprojekt
sagen, das die Grundlage der aktuellen Ausstellung
darstellt?

Gorgen-Lammers: Sein Titel Von der zweiten zur dritten
Dimension verweist auf die idsthetisch wie medial so
spannenden Zwischenriume, die sich im Flach-, Halb-
oder Hochrelief der Kleinstobjekte, in den Miinzen, Me-
daillen, Plaketten und Skulpturen sowie ihren Ubergin-
gen zu den anderen Sammlungsbereichen ergeben. Die
modellierten, geschlagenen, geprigten oder gegossenen
Oberflichen changieren zwischen den Dimensionen
und erdffnen zugleich einen iiberraschenden Bilder-
reichtum aus iiber 2.500 Jahren Kunstgeschichte. In
diesen »Zwischenriumen« zeigt sich auch die spezifi-
sche Bedeutung des Bestands fiir die Kunsthalle: als
Grundlage und Teil der historischen Skulpturensamm-
lung, in seinen Verkniipfungen zu den anderen Berei-
chen der Kunsthalle und eben auch in seiner aktuellen
Relevanz. Gerade in den Momenten des Ubergangs zwi-
schen den Medien ergeben sich spannende Ankniip-
fungspunkte, genauso zwischen analog und digital.

Apropos: Die Digitalisierung ist auch fiir das For-
schungsprojekt besonders wichtig. Mit wem arbeiten
Sie da zusammen, liebe Ann-Kathrin Hubrich?
Ann-Kathrin Hubrich: Mit dem internationalen Ver-
bund Interaktive Kataloge der Miinzkabinette (ikmk)
konnten wir von Beginn an einen der wichtigsten Part-
ner im Bereich der Digitalisierung von Miinzen und
Medaillen gewinnen. Die von den Staatlichen Museen
zu Berlin aufgebaute Datenbank hat héchste Standards
in der Erfassung und Kontextualisierung dieser Medien
gesetzt und vereint iiber dreiflig Universitits- und
Museumssammlungen — darunter renommierte Hiuser
wie das Kunsthistorische Museum in Wien. Unser Bei-
tritt zu diesem Fachnetzwerk lisst unsere Bestinde dort
vergleichbar werden und erweitert sowohl die Sicht-
barkeit als auch den Forschungsanspruch unserer
Sammlung. Und natiirlich veréffentlichen wir die For-
schungsergebnisse parallel in unserer eigenen Samm-
lung Online.

Woher kamen die finanziellen Mittel — im Kulturbe-
reich oft die grofte Herausforderung?
Gorgen-Lammers: 2022 konnten Alexander Klar und
ich meine Ideen und Konzepte der Dorit & Alexander
Otto Stiftung vorstellen. Erst durch deren Offenheit, ihr
feines Verstindnis der strukturellen Herausforderun-
gen eines Museums, ihre Begeisterung fiir das Medium
Skulptur im Groflen wie im Kleinen und schlieflich
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Historischer
Miunzschrank
aus dem 19.
Jahrhundert,
Hamburger
Kunsthalle
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@ Athen, Tetradrachme, Avers: Athena, ca. 440-420 v. Chr,, Silber, gepragt, @ 24 mm,

Hamburger Kunsthalle © Pierre Jean David d'Angers, Auf den Maler Caspar David Friedrich, 1834,
Bronze, @ 170 mm, Hamburger Kunsthalle @ Otto Sigismund Runge, Bildnismedaillon (Weiblicher
Kopf), 1830, Gips, @ 347 mm, Hamburger Kunsthalle (4] Jean-Baptiste Carpeaux,

Auf den Maler Félix-Henri Giacomotti, 1858, Bronze, @ 180 mm, Hamburger Kunsthalle

© Richard Adolf Zutt, Tinzer, 20. Jh., Silber, @ 58 mm, Hamburger Kunsthalle O twald Mataré,
Reiter und Pferd — 125 Jahre Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen, 1956 (Avers), Gold,

@ 35 mm, Hamburger Kunsthalle
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Links: Jules Clément Chaplain,
Bildnis einer Frau im Profil,
Bleistift, 298 x 237 mm, Ausschnitt,

Hamburger Kunsthalle,
Kupferstichkabinett;

rechts: Jules Clément Chaplain,
Auf Jeanne Mathilde Claude,

1887 (Avers), Kupfer, versilbert,

@ 124 mm, Hamburger Kunsthalle

ihre grofziigige Forderung beider Projektstufen —
sowohl Forschung und Digitalisierung als auch Pri-
sentation — wurde es moglich, die bislang fehlenden
personellen, riumlichen und digitalen Strukturen auf-
zubauen. In diesen konnten die 6.000 Kleinstobjekte
der Skulpturensammlung erstmals zusammengefiihrt,
wissenschaftlich bestimmt, digital erfasst, konservato-
risch gesichert und in ersten Teilen schliefllich in Kon-
texten fiir die Besuchenden prisentiert werden.

Wie setzt sich Thr Team zusammen?
Goérgen-Lammers: Ann-Kathrin Hubrich ist seit 2022 als
Koordinatorin und Assistenzkuratorin fiir das Projekt
titig und hat seine Entwicklung mafigeblich mitgeprigt.
Die seit den 1930er-Jahren im Hause fehlende numis-
matische Beratung konnte mit Miinzkundlern wieder
ins Haus geholt werden; aktuell werden die Medaillen
und Plaketten von Patrik Pohl wissenschaftlich bearbei-
tet, digital erfasst und, unterstiitzt von zwei Hilfskriften,
fotografisch dokumentiert. Da die Kunsthalle auch res-
tauratorisch iiber keine eigene Stelle fiir Skulptur ver-
fugte, ermoglichte die Stiftung externe restauratorische
Beratung sowie die sachgerechte Lagerung des Bestands.
Schlieflich gewannen wir mit unseren Ideen fiir Raum-
ertiichtigungen der neuen Skulpturengalerien die Stif-
tung, auch diese quasi dritte Ebene des Projektes zu {61-
dern! Dies einschlieRlich Produktionsmanagement, das
seit Mitte 2024 mit Petra Bassen besetzt ist.

Was ist das grundlegend Neue an Threm Ansatz der
Sammlungsprisentation?

Gorgen-Lammers: Es war mir wichtig, die wirklich be-
sondere Geschichte und das einzigartige, sehr hetero-
gene Profil unserer Skulpturensammlung in den Fokus
zu riicken. Dieses auergewdhnliche, bei Griindung des
Hauses angelegte, von Lichtwark konzipierte, von Gus-
tav Pauli und allen weiteren nachfolgenden Direktoren
modellierte und bis in die 198oer-Jahre erweiterte Profil
der Skulpturensammlung bietet viel Spannendes und

Unerwartetes. Dabei ging es mir auch um die Grundla-
gen der Griindung des Museums aus dem Antikenideal
des 19. Jahrhunderts heraus — und zugleich um dessen
Hinterfragung seit dem 2o. Jahrhundert. SchlieRlich
fand ich den Willen aller Direktoren wichtig, die jeweils
zeitgenossische Auffassung von Skulptur zu verstehen,
in die Ateliers zu gehen und zu sammeln — und dies
erstaunlich international. Auch war ich sehr angetan
von zuerst Lichtwarks, dann Gustav Paulis, Carl Georg
Heises, Alfred Hentzens oder Werner Hofmanns aufler-
gewohnlichem Verstindnis von Formen und Orten des
Skulpturalen — von der Kleinstskulptur in der Hosenta-
sche tiber die Sockelplastik bis zur ortsspezifischen
Skulptur oder Installation. All dies wollte ich ansatzwei-
se ins Hier und Jetzt tiberfithren, mit heutigen kiinstle-
rischen Auffassungen und aktuellen medialen Fragen
abgleichen. Die konsequente Folge ist eine epochen- wie
medieniibergreifende Schau, fiir die wir schlieRlich
auch noch ein zeitgendssisches ortsspezifisches Kunst-
werk beauftragen konnten.

Hubrich: Im gesamten Erdgeschoss der Hamburger
Kunsthalle, im Griindungsbau und im ersten Neubau,
dem sogenannten »Lichtwark-Bau, zeigen wir Skulp-
turen, Reliefs, Gemilde, Grafiken, Fotografien, Raum-
und Videoinstallationen aus 2.500 Jahren Kunst-
geschichte. Dabei geht es um sammlungshistorische
sowie ikonografische Stringe, aber auch zentral um
mediale Fragen — und das in fiir die Besuchenden
hoffentlich tiberraschenden und anregenden Gegeniiber-
stellungen: von der Antike bis zur Gegenwart, von der
zweiten zur dritten Dimension, von minimal bis monu-
mental.

Sie sprechen auRerdem von den »Zwischenriumen«
zwischen zweiter und dritter Dimension. Welche
Potenziale erdffnen sich aus dieser Perspektive fiir die
heutige Betrachtung von Skulptur?

Hubrich: Kiinstler wie z.B. Jean-Baptiste Carpeaux
arbeiteten selbstverstindlich zwischen Skulptur und

Medaille; riumliches Denken ist hier auch im Kleinfor-
mat prisent. Bei anderen, etwa Jules Clément Chaplain,
kénnen wir dank der Vorzeichnungen den Werkprozess
bei der Vorbereitung der Medaillen sichtbar machen.
Dariiber hinaus verstehen wir »Zwischenraum« auch
im tibertragenen Sinn: zwischen Fliche und Raum, zwi-
schen Heraus- und Zuriicktreten der Form. Gerade die-
ses »Dazwischen« eroffnet neue Spiel- und Wahrneh-
mungsriume und stellt uns grundlegend vor die Frage,
was Skulptur ist und wo sie sich verortet.

Eine besondere Aktualitit gewinnt dies etwa vor
dem Hintergrund von 3D-Scans oder 3D-Drucken: Re-
produktionsmedien, lange geringgeschitzt, erfahren
eine Neubewertung — auch in ihrer eigenen Asthetik.
Gorgen-Lammers: Die Sammlungsgeschichte z.B. in
Bezug auf den Stellenwert der Gipsabgiisse nach Anti-
ken spiegelt Debatten, die heute erneut aktuell sind: So
stand und steht etwa die Euphorie, Kunst moglichst
vielen zuginglich zu machen und den Bildungsauftrag
auf neue Weise zu erfiillen, der Sorge gegeniiber, statt
der Originale nur Ersatz zeigen zu kénnen - eine
Diskussion, die wir heute im Kontext digitaler Muse-
umsprisenz wiederfinden. Zugleich ist es unser An-

e
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spruch, die Originale so zu prisentieren, wie es nur ein
Kunstmuseum vermag: aus seiner Geschichte heraus,
mit kiinstlerisch hochstwertigen Werken, die diese
Fragen nicht illustrieren, sondern ihr Zentrum bilden.

Nach welchen Kriterien haben Sie entschieden,
welche Werke gezeigt werden?

Hubrich: Da wir in der Auftakt-Ausstellung nur einen
Teil der Skulpturensammlung zeigen konnen, ist die
Auswahl bewusst offen angelegt und wird sich kiinftig
verindern. Entscheidend war fiir uns die Verzahnung
der Skulpturen innerhalb der Sammlung und mit allen
anderen Medien des Hauses. In der Verbindung von
z.B. Gemiilde, Grafik und Archivalien entwickeln wir
Beziige, die von Beginn an durch die Ankiufe angelegt
waren. Eine besondere Rolle spielen dabei auch die ur-
spriinglichen riumlichen Kontexte.

Zudem kommen die historischen Gipsabgiisse ins
Spiel, die auf Initiative der Hamburger Kiinstlerschaft
ab der Mitte des 19. Jahrhunderts erworben wurden und
fur deren Prisentation das gesamte Erdgeschoss des
Griindungsbaus gedacht war. Julius von Ehren malte
1928 den Siulensaal und dokumentierte so die damali-
ge Aufstellung der Gipsabgiisse, die wir zum Teil auf-
greifen und hinterfragen wollen.

Der Kontrapost von der

Antike bis zur Gegenwart:
V.l.n.r.: Abguss der Karyatide C
vom Erechtheion, vor 1872, Gips,

Gipsabgusssammlung;

Bronze, 188 x 114 x 16,5 cm,
Hamburger Kunsthalle, Dauerleihgabe

der Stiftung Hamburger Kunstsammlungen;

Bruce Nauman, Walk with Contrapposto,
S/W, Ton, U-Matic, NTSC, 60 min.
(Videostill), Hamburger Kunsthalle

230 x 80 cm x 54 cm, Universitat Hamburg,

Henri Matisse, Riickenakt I, 1909 (Guss 1962),



I0 THEMA SKULPTURAL II

sich im Laufe der Jahrhunderte, wir untersuchen sie
schlaglichtartig und assoziativ. Entsprechende Arbeiten
von Olaf Metzel bis Bruce Nauman bringen wir in span-
nungsvolle Dialoge mit idlteren Werken. Besonders er-
kenntnisreich wird es aus unserer Sicht immer dort, wo
Gegensitze aufeinandertreffen: antik und zeitgenos-
sisch, Ideal und Gegenbild, monumental und klein. So
wird etwa der klassische Kontrapost — von der griechi-
schen Antike an iiber Jahrhunderte hinweg Motiv in der
Bildhauerei — in Bruce Naumans Videoarbeit Walk with
Contrapposto erneut aufgegriffen und aktualisiert.

Welche Rolle spielt Alfred Lichtwark fiir Skulptural?
Hubrich: Lichtwark hat die Geschichte der Kunsthalle
mafigeblich geprigt und sich auch besonders fiir den
Aufbau einer Skulpturenabteilung eingesetzt. Es geht
jedoch nicht darum, Lichtwark — ebenso wenig wie die
folgenden Direktoren — »auf einen Sockel zu hebenc,
sondern die unterschiedlichen prigenden Rollen in der
Sammlungsgeschichte der Skulptur zu verstehen und
ihre Ansitze, etwa die Verbindung von Kunst und
Leben, fiir das heutige Museumsverstindnis und -erleb-
nis fruchtbar zu machen.

Links: Max Klinger, Kassandra, 1903
(um 1895?), Marmor, Bernstein,
wasserlosliche Wachsfarben,

62 x 31 x 27 cm, Hamburger Kunst-
halle; rechts: Adolf von Hildebrand,
Marie Fiedler, 1882, Terrakotta, 71 x 52

Johann Gottfried Schadow, x 43 cm, Hamburger Kunsthalle

Doppelstandbild der
Prinzessinnen Luise und
Friederike von Preufien,

1795 (Guss 1906),
Bronze, vergoldet,
171 X 98 X 58 cm,

Die Medaillen- und Plakettensammlung der Ham-
burger Kunsthalle steht auch in enger Beziehung zur

Hamburger Kunsthalle

Von der Universitit Hamburg konnten die eben er-
wihnten Gipsabgiisse nach Antiken als Leihgaben fiir
10 Jahre gewonnen werden. Wie verindert das den Blick
auf die Sammlungsgeschichte?

Hubrich: Den Spuren der Skulptur in der Geschichte
der Hamburger Kunsthalle zu folgen, erméglicht es,
auch den Blick auf ausgewihlte kunsthistorische Debat-
ten zu werfen, so zu der Bedeutung und Bewertung der
Gipsabgiisse bei der Griindung des Hauses. Die Abguss-
sammlung erlebte kunsthallenintern iiber die Jahr-
zehnte eine wechselvolle Geschichte.
Gorgen-Lammers: Unsere Kooperationspartner um-
fassen neben dem Archiologischen Institut der Uni-
versitit iibrigens auch das Pariser Musée d'Orsay,
die Staatlichen Museen zu Berlin, das Museum fiir
Hamburgische Geschichte, das Osnabriicker Miinz-
auktionshaus Kiinker und internationale Privatsamm-
lungen, die uns fiir auflergewshnlich lange Zeit einzig-
artige Leihgaben zur Verfiigung stellen. Skulptural wird
also immer auch wechselnde »Giste« aus Spitzen-
sammlungen haben - ein Wiederkommen lohnt sich!

Welche iiberraschenden Beziige haben sich zwischen
Antike und Gegenwart ergeben?

Hubrich: Wir greifen ein Thema auf, das bereits in der
Griindungsgeschichte der Kunsthalle angelegt ist:
Antike(n)rezeption, d. h. die kiinstlerische Bezugnahme
auf die griechisch-romische Bildwelt. Diese verinderte

franzésischen Medaillenkunst des spiten 19. Jahrhun-
derts. Welche Rolle spielte hier die Zusammenarbeit
mit dem Musée d’Orsay?

Goérgen-Lammers: Grundlage fiir uns war die Tatsache,
dass Alfred Lichtwark in engem Austausch mit franzo-
sischen Bildhauern und Medailleuren seiner Zeit stand,

ebenso wie mit dem damaligen Direktor des Musée du
Luxembourg, Léonce Bénédite. Lichtwark bewirkte ein
deutsch-franzssisches Netzwerk, das gerade vor dem
Hintergrund der damaligen politischen Situation beson-
dere Bedeutung fir den Kulturtransfer hatte. Beide Di-
rektoren bauten ihre entsprechenden Bestinde (der des
Musée du Luxembourg ging spiter ins Musée d’Orsay

Jean-Baptiste Carpeaux, Ugolino und seine Kinder, 1859,
Bronze, 55 x 33 x 24 cm, Hamburger Kunsthalle

Kathe Kollwitz, Die Klage, 1938/39 (Guss 1948), Stucco,
27,8, x 26,4 X 9,9 cm, Hamburger Kunsthalle

tiber) parallel auf. Diese Verbindung sichtbar zu ma-
chen, veranlasste mich dazu, frith und auf Grundlage
meiner vorherigen Projekte das Musée d’Orsay als Part-
ner und Leihgeber ins Boot zu holen. So werden Leer-
stellen unseres Bestands angereichert und zugleich
Verbindungen der beiden Sammlungen sichtbar.

Wie lisst sich der internationale Anspruch der
Medaillensammlung heute vermitteln?

Hubrich: Indem wir Medaillen als Medium der Erinne-
rung, der Reprisentation, aber auch der Verbundenheit
zeigen. Lichtwark kaufte direkt aus den Ateliers — zeit-
genossisch und intuitiv. Diese Haltung machen wir er-
fahrbar.

Sie betonen die Intimitit und Zuginglichkeit des
kleinen Formats. Welche Rolle spielt die korperliche
Nihe der Betrachtenden fiir das Verstindnis von
Miinzen und Medaillen?

Hubrich: Kunst hat immer auch einen Bezug zum
menschlichen Kérper: Ich selbst muss mich zu ihr ver-
halten. Sie regt an, Perspektiven zu wechseln — das
macht sie so wichtig fiir die Gesellschaft, gerade heute.
Das Kleinstformat fordert uns auf, ganz genau hinzuse-
hen und im wahrsten Sinne des Wortes auch die ande-
re Seite der Medaille in den Blick zu nehmen. Das Me-
dium verlangt nach Handlung, nach einem aktiven
Umgang. Aus konservatorischen Griinden ist dies am
kostbaren Museumsbestand leider nicht real méglich,
doch haben wir im Ausstellungsdesign Wege entwi-
ckelt, diese Erfahrung dennoch an ausgewihlten Expo-
naten begreiflich zu machen.
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Konnen Sie uns etwas mehr iiber die
Ausstellungsarchitektur erzihlen?

Gorgen-Lammers: Bei einem As-
pekt der Ausstellungsarchitektur,
den Vitrinen, haben wir uns an ei-
ner aus meiner Sicht wegweisenden
Idee von Lichtwark orientiert, und
zwar die Kleinstobjekte im Sitzen
zu betrachten. Dies ist eine Heran-
gehensweise an Skulptur, die ich

urspriingliche, lichtvolle Wirkung
erhalten hat. Er liegt zwischen den
Gemildegalerien des 19. Jahrhun-
derts und der Moderne und bietet
fir den von Lichtwark angelegten
Bestand impressionistischer Me-
daillen sowie entsprechender Skulp-
turen, teils einzigartige Leihgaben
aus dem Musée d’Orsay, einen be-
sonderen atmosphirischen Ort. So

schon bei meiner Ausstellung zu

verankern wir diesen Sammlungs-

Giacomettis Spielfeldern mit dem
Architekturbiiro Kithn Malvezzi er-
proben konnte und fiir besucher-
freundlich halte: Sich hinzusetzen,
Ruhe zu finden und sich aktiv auf
die Objekte einzulassen, ist hier |

das Ziel. Zudem soll im Doppelnut- —
zungsbereich ein gemeinsames Ge-

sprich beim Kaffee erméglicht wer-
den, um {tiber die Objekte in einen
Austausch mit anderen zu kommen.

Sie prisentieren die kleinen Wer-
ke also in sehr besonderen Vitri-
nen. Wie haben Sie das umge-
setzt?

Gorgen-Lammers: Diese an Lichtwarks Uberlegungen
angelehnten Vitrinen, welche heutzutage zudem natiir-
lich viele weitere integrierende und sicherheitsrelevante
Anspriiche erfiillen miissen, haben wir in einem griind-
lichen Prozess mit der Architektin Marlene Wetzel von
ECE und Gruppe Praxis erarbeitet. Wir denken, dass wir
damit ein Alleinstellungsmerkmal fiir die Kunsthalle
entwickeln konnten, und hoffen, dass die Besuchenden
es gerne nutzen werden.

Neu ist nicht nur der inhaltliche Ansatz der Samm-
lungsprisentation — neu sind auch die Orte. Was hat
sich fiir die Ausstellung in der Kunsthalle verindert?
Hubrich: Wir erschliefen im Rahmen der Ausstellung
neue Riume beziehungsweise iiberfithren bekannte
Riume in neue Funktionen, die teils die historische
Nutzung aktualisieren. Beispielsweise wird der zentrale
Siulensaal teils wieder als Ausstellungsraum genutzt —
und dies sogar im Zusammenspiel mit dem Cafébetrieb.
Entsprechend doppelt genutzt wird auch der angren-
zende Raum, der damit seit Jahren endlich wieder der
Offentlichkeit zuginglich wird. Diese neuen Galerie-
riume mit dem — dank der Férderung durch die Stif-
tung — neuen Terrazzoboden, zeitgemifler Beleuch-
tung, Klimatisierung und vielem mehr lassen die
prisentierten Skulpturen wirklich strahlen.
Gorgen-Lammers: Im Zuge der Neugestaltung des Erd-
geschosses des Griindungsbaus konnten wir zudem
einen 1998 kiinstlerisch gestalteten Ubergang ins Erste
Obergeschoss wieder 6ffnen. Skulptural fithrt nun
dariiber in einen Raum, der ebenfalls wieder seine
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Auf Wunsch von Alfred Lichtwark von
dem Hamburger Baudirektor Carl Johann
Christian Zimmermann entwickeltes
Ausstellungsmobiliar, Entwurf, 1892

bereich bewusst auch im Herzen
des chronologischen Rundgangs im
Obergeschoss.

Wie haben Sie die Inszenierung
eines so heterogenen Bestands in
den verfiigbaren Riumen umge-
— setzt?

" Gorgen-Lammers: Auf iiber 1.500
Quadratmetern entfaltet sich der
Parcours im gesamten Erdgeschoss
des Griindungsbaus und des ersten,
noch von Lichtwark initiierten Er-
weiterungsbaus. Ausgehend vom
prunkvollen klassizistischen Siu-
lensaal, der seit Griindung des Mu-
seums mit dem Abguss des Parthenonfrieses der Stadt-
gottin Athens gewidmet war, wird u. a. das Thema der
Antike und ihrer Rezeption erzihlt, von mythischen
Figuren iiber Portritreihen romischer Kaiser bis hin zu
Flussgottheiten. Es entfaltet sich ein Parcours, der die
Geschichte des Hauses, der Sammlung, der Skulptur
und ihrer Kontexte anhand prignanter Objekte, Neuent-
deckungen wie Meisterwerken, sinnlich erfahrbar
macht.

|

Die Neuprisentation ist das Ergebnis einer engen
Zusammenarbeit vieler Bereiche des Hauses — von
Restaurierung und Provenienzforschung iiber Samm-
lungsleitungen bis hin zu Ausstellungsgestaltung und
Vermittlung. Welche Bedeutung hatte diese interdiszi-
plinire Zusammenarbeit fiir das Projekt?
Gorgen-Lammers: Fiir alle war der Skulpturenbestand,
besonders der neu zu bearbeitenden 6.000 Kleinst-
objekte, in den Arbeitsabliufen bisher nicht vorgesehen.
Viele notwendige Schritte konnten dank der Dorit &
Alexander Otto Stiftung und unserer Recherche und
Organisation durch externe Anbieter aufgefangen
werden, aber natiirlich sind immer auch alle Hausab-
teilungen zentral: Ein solches Unterfangen ist nur unter
Beteiligung aller Kolleg*innen méglich, und wir méch-
ten an dieser Stelle ganz explizit allen danken, die das
Projekt von Beginn an mit Tatkraft in ihren jeweiligen
Bereichen unterstiitzt haben! So haben beispielsweise
die Sammlungsverwalter die systematische Lagerung der
6.000 Objekte einen Sommer lang begleitet. Die Prove-
nienzforschung unter Ute Haug hat fiir den Bestand

grundlegende Arbeit geleistet, dank
einer durch die Stiftung ermoglich-

ten Stelle, die Marlene Knut innehatte.
Katharina  Gietkowski und Jenny
Beringmeier vom historischen Archiv hatten
immer ein offenes Ohr fiir unsere Forschungen, und
die anderen Sammlungsleiter*innen haben mit Werken
aus ihren Abteilungen unser Aufzeigen bestimmter
Kontexte in Skulptural mit erméglicht.

Die Prisentation basiert auf neu erschlossenen Doku-
menten und erstmals erforschten Kontexten. Welche
Erkenntnisse haben Sie im Zuge der Recherche be-
sonders iiberrascht?

Gorgen-Lammers: Auf Grundlage der Idee, frithere
Kunsthallen-Visionen zur Skulptur auf ihre heutige Re-
levanz zu befragen, haben wir einen groflartigen Fund
gemacht und daraus einen Hohepunkt des Ausstel-
lungsparcours in der Rotunde entwickelt: Bislang un-
beachtet war die Tatsache, dass fiir das architektonische
Zentrum des ersten Neubaus von 1919 urspriinglich ein

Syrakus, Dekadrachme,
Revers: Kopf der Quellnymphe
Arethusa, um 400 v. Chr,,
Silber, @ 35 mm,
Hamburger Kunsthalle

von einem zeitgendssischen
Kiinstler entworfener Brunnen
vorgesehen war. Ein geheimer
Wunsch von mir war daher schon seit
meiner Studienzeit, an diesem Ort eine zeit-
gendssische Brunnenarbeit zu realisieren. Wir konnten
die international renommierte franzgsische Kiinstlerin
Laure Prouvost, bekannt fiir ihre prizisen und zugleich
spielerisch-ironischen Ensembles aus Skulptur und
Wasser, fiir dieses Projekt gewinnen und mit ihr, in Ab-
stimmung mit meiner Kollegin Brigitte Kélle, zustindig
fur die Kunst der Gegenwart, eine neue ortsbezogene
Arbeit umsetzen.
Hubrich: Die von der Dr. Heinz H. O. Schréder Stiftung
angekaufte ortsspezifische Brunnenarbeit von Prouvost
bildet ein zentrales Scharnier fiir den neu kontextua-
lisierten Miinz- und Medaillenbestand. Die Kiinstlerin
hat mit uns gemeinsam einen modernen Wunsch-
brunnen erdacht, der auf den besonderen Ort, die
Geschichte der Sammlung und unsere Miinzent-
deckungen reagiert. Die Idee des »Wunschbrunnens«
verbindet Skulptur, Miinze sowie zeitgendssische skulp-
turale und performative Praktiken.

= : HEMRI LAURENS 1885-1954
DIE WELLENTOCHTER 1932

Henri Laurens,

Die Wellentéchter

(Les Ondines), 1934,
Bronze, 75 x 159 x 60 cm,
Hamburger Kunsthalle
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AbschliefRend gefragt: Was wiinschen Sie sich, dass
Besucherinnen und Besucher nach dem Rundgang
durch Skulptural iiber die Skulpturensammlung der
Hamburger Kunsthalle neu erfahren haben?

Hubrich: Wir wollen ein anregendes Kunst-, Raum- und
Korpererlebnis ermdglichen und zugleich den Blick fuir
die kleinformatigen Medien 6ffnen. Es gilt, nahe heran-
zutreten, zu verweilen und aufmerksam zu werden fiir
einen Bestand, der ebenso faszinierend, informativ wie
spielerisch ist und als »Bilderfahrzeug« — ein Begriff des
Hamburger Kunsthistorikers und Kulturwissenschaft-
lers Aby Warburg — Zeiten und Orte verbindet und diese
bis in die Kunsthalle trigt.

Gorgen-Lammers: Es lohnt sich, die Perspektive zu
wechseln, etwa antike mit zeitgendssischer, grof3- mit
kleinformatiger Kunst zusammenzusehen, um Verbin-
dungen, Entwicklungen und mediale Uberginge zu
entdecken, sich den Werken koérperlich wie geistig zu
nihern. In thematischen Riumen begegnen sich z.B.
Blicke und Portrits aus 2.500 Jahren Bildgeschichte:
Aufkleiner wie grofRer Skala verhandeln sie Fragen von
Nihe und Distanz, Macht und Ohnmacht, Liebe und
Begegnung und machen die vielfiltigen Orte des Skulp-
turalen als sinnlich erfahrbares Spielfeld erlebbar. B

Laure Prouvost, The Breast Wishing Fountain From Grandma’s Lab, 2026, skulpturaler Brunnen
aus Beton, Terrazzo und Murano-GClas, 150 x 150 x 230 cm, Hamburger Kunsthalle

ANNABELLE GORGEN-LAMMERS ist Ausstellungs-
kuratorin an der Hamburger Kunsthalle und leitet zudem
die Sammlung Skulptur & Plastik (bis 1960) sowie das
Forschungsprojekt Von der zweiten zur dritten Dimension.
ANN-KATHRIN HUBRICH ist Assistenzkuratorin fuir
Skulptural. Die neuen Galerien und wissenschaftliche
Mitarbeiterin im Forschungsprojekt.

INA HILDBURG-SCHNEIDER ist Kunsthistorikerin und
Redakteurin bei den Freunden der Kunsthalle.

Skulptural. Die neuen Galerien,
bis 11. April 2027 in der Hamburger Kunsthalle

Weitere Projektbeteiligte

PETRA BASSEN koordiniert seit Mai 2024 als Produktionsmanagerin
die umfangreichen Raumertiichtigungsmafinahmen, die der Ausstellung
vorausgingen. Als Assistentin unterstiitzt sie zudem organisatorisch
sowie beim Lektorat von Online- und Printtexten.

PATRIK POHL ist seit Oktober 2024 wissenschaftlicher Mitarbeiter; als
Numismatiker ist er fur die weitere Aufarbeitung der Miinz- und
Medaillenbestinde innerhalb der Skulpturenabteilung mit dem Ziel ihrer
digitalen Publikation tiber die internationale Datenbank ikmk zustandig.
Vorarbeiten wurden von DR. SYLVIA KARGES (2022-2023) und

DR. MARTIN ZIEGERT (bis 2024) geleistet.

Als studentische Hilfskraft wirkt TESSA SCHEUNERT seit Februar 2024
an der Digitalisierung und Prasentation des Muinz- und Medaillenbe-
standes mit. Auch DANA ZACHARIAS war von Mai 2023 bis Oktober
2025 studentische Hilfskraft im Forschungsprojekt Von der zweiten zur
dritten Dimension; seit 2025 ist sie ebendort Teilzeit-Mitarbeiterin.

Cindy Sherman. Untitled #415. 2004. C-Print. 172,7 x 113 cm. EUR 160.000-200.000

grisebach.com

Jubilaumsauktionen in Berlin

4. und 5. Juni 2026

Ihr Kontakt in Hamburg: Karoline von Kiigelgen

+49 170 40 86 573 - karoline.kuegelgen@grisebach.com
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Ludwig Gies,
Bildnis Max Gantner
Bronze, @ 82 mm,
gegossen 1916 in Berlin(?),
Hamburger Kunsthalle

Prigend

Miinzen und Medaillen erzihlen ihre Geschichten auf beiden Seiten —
doch oft bleiben sie stumm. In der Hamburger Kunsthalle bringt der
Numismatiker Patrik Pohl diesen Schatz zum Sprechen und zeigt uns an-
hand zweier einprigsamer Beispiele, wie ein rund 2.700 Jahre umfassendes
Arbeitsfeld Geschichten, Symbole und Kunst zugleich offenbart

TEXT: PATRIK POHL

DELECTAT - »In Miinzen erfreut nicht Gold, son-

dern Kunst und Geschichte«: Mit dieser Devise
versah der deutsche Bildhauer und Medailleur Ludwig
Gies (1887-19606) eine Medaille, die er 1916 fiir seinen
Forderer, den Kunstsammler und Chefkassierer der
Miinchner Staatsbank Max Gantner, schuf. Die Vorder-
seite (Avers) zeigt den Mizen, die Riickseite (Revers)
neben der Umschrift eine austarierte Waage mit einer
Statuette in der einen und Miinzen in der anderen Scha-
le. Mit diesem Bild erfasste Gies die beiden Beschifti-
gungsfelder der Numismatik auf duflerst anschauliche
Weise und stellte sie zugleich parititisch dar: die Erfor-
schung der Miinzen und Medaillen als Kunstwerk auf
der einen und als historische Quelle auf der anderen

I N NUMIS NON AURUM SED ARS ET HISTORIA

Seite. Beides zusammen beschreibt den Kern der Nu-
mismatik, der Wissenschaft, die sich mit Miinzen und
Medaillen als Objekten sowie ihrer geschichtlichen Be-
deutung befasst.

Auch wenn die Untersuchungsgegenstinde eher
klein sind, so ist ihre Bedeutung fiir die Kultur- und
Menschheitsgeschichte doch immens. Nicht minder
grof} sind die Zeitspanne und der geographische Raum,
die das Fach Numismatik abdeckt. Beides hat seinen
Ursprung im 7. Jahrhundert v. Chr. in Lydien in der heu-
tigen Tiirkei. Dort wurde mit der Erfindung von Miinz-
geld der Zahlungsverkehr um ein Mittel erweitert, das
ihn bis in die Gegenwart bestimmt. Eine Miinze ist ein
Stiick Geld, d.h. sie war und ist ein anerkanntes
Zahlungsmittel; ein Wertspeicherungsmittel und ein

17
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Wertmesser. Zu der unglaublichen Menge an Objekten,
die knapp 2.700 Jahre Miinzgeschichte hervorgebracht
haben, gesellt sich die Fiille an Medaillen, die seit ihrer
Erfindung im 15. Jahrhundert geschaffen wurden. Diese
waren, anders als Miinzen, nie fiir den Zahlungsverkehr
bestimmt.

Miinzen und Medaillen sind, wie andere Objekte
auch, historische Quellen, die nicht von sich aus zu uns
sprechen, sondern zum Sprechen gebracht werden
miissen. Dies ist die Aufgabe der Numismatik. Die
Quellenarbeit beginnt immer beim Objekt selbst; bei
jenen Informationen, die sich ihm unmittelbar entneh-
men lassen. Dazu gehoren die korrekte Ansprache und
Identifizierung: Ist es eine Miinze oder eine Medaille?
Welche Bilder zeigt das Metall, und was verrit die Auf-
schrift? Wie ist das Stiick zu datieren? Dariiber hinaus
ist oft die Einbeziehung zusitzlicher Auskiinfte nétig,
die sich dem Objekt nicht selbst entnehmen lassen, et-
wa seine Erwihnung in der Literatur und das Erginzen
fehlender Informationen, z.B. wenn nicht mehr alle
Buchstaben oder Details zu erkennen sind. Schlieftlich
erfolgt die Interpretation — die Frage: Wer will was damit
aussagen, um was zu erreichen?

Ein zentrales Merkmal der Miinzen und Medaillen
ist ihre Zweiseitigkeit. Die sprichwortlichen zwei Seiten
einer Medaille geben ihre Bedeutung erst im Zusam-
menspiel preis. In den meisten Fillen ist auf dem Avers
eine Person dargestellt. Die Reverse bieten eine enorme
Fiille an motivischer Gestaltung, von einfachen Auf-
schriften bis zu komplexen Darstellungen. Sie erkliren
die Vorderseite niher, oder sie zeigen ein Ereignis, das
mit der dort abgebildeten Person verbunden wird. Bei
Miinzen dient das Bild einerseits zu deren Akzeptanz
und andererseits der Selbstdarstellung der Prigeherren.
Da nur staatliche Autorititen Miinzen herstellen durf-
ten, mussten sie auch fiir deren Giiltig- und Wertigkeit

garantieren. Hierzu dienten die Prigestempel: Sie
machten anfinglich vor allem die Echtheit der Miinze
sichtbar, indem sie den Kern aus Edelmetall offenlegten.
Schon frith nutzte man die Miinzseiten zusitzlich fiir
bildhafte Gestaltung und damit zur Kommunikation.

Anhand zweier Beispiele seien im Folgenden die
numismatischen Fragen und die mit den Objekten ver-
bundenen Geschichten veranschaulicht. Werfen wir zu-
nichst einen Blick auf eine antike Miinze. Hierbei han-
delt es sich um einen Stater, das Hauptnominal, aus der
griechischen Stadt Poseidonia (Paestum) in Siiditalien.
Auf der Vorderseite zeigt die Miinze den Schutzgott und
zugleich Namensgeber der Stadt, den Meeresgott Posei-
don. Wihrend die Buchstaben auf dem Avers fast ginz-
lich abgerieben und nur durch Vergleichsstiicke zu re-
konstruieren sind, lassen sie sich auf dem Revers
deutlich entziffern. Hier geben die von rechts nach links
geschriebenen Lettern ITOXEI iiber dem Riicken eines
Stieres den Namen der prigenden Stadt an. Am Rand
lasst sich der erhshte Wulst erkennen, jener Teil, der
bei der Prigung nicht vom Reversstempel erfasst wurde
und sich dadurch nach oben wélbte. Der Stier kénnte
ein Opfertier darstellen — oder durch seine kraftvolle
Natur Poseidon in dessen Nebenfunktion als Gott der
Erdbeben symbolisieren. Denkbar wire schlieflich au-
Rerdem, dass man auf den Mythos anspielen wollte,
dem zufolge Poseidon dem kretischen Kénig Minos ei-
nen weiflen Stier geschenkt haben soll.

Wihrend das Stierbild also Raum fiir Interpretatio-
nen lisst, ist das Aversbild eindeutig: Mit ihm garantier-
te die Polis, der antike griechische Stadtstaat, dass die
von ihr ausgegebene Miinze das richtige Metall enthielt,
das korrekte Gewicht hatte und als giiltiges Tauschmit-
tel fungierte; zugleich verwies sie darauf, unter dem
Schutz der dargestellten Gottheit zu stehen. Neben der
Deutung der Miinzbilder sind fiir die Geldgeschichte

Stater (Didrachme), Silber, @ 22 mm, geprigt ca. 445-420 v. Chr. in Poseidonia (Paestum), Hamburger Kunsthalle

iy, Y
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Caspar Joseph Schwendimann, Vereinigung der Kurfiirstentiimer Bayern und Pfalz,
Silber, @ 72 mm, gepragt 1785 in Rom oder Miinchen, Hamburger Kunsthalle

Fragen wie beispielsweise die des Umlaufs und der Ver-
breitung dieses Staters aus Poseidonia wichtig. Hierzu
sind bei dem in der Kunsthalle befindlichen Objekt bis-
her keine weiteren Informationen bekannt.

Durch das zunehmende Interesse an der Antike
wuchs in der Renaissance auch die Faszination fiir
deren Miinzen. Aus der Nachahmung antiker Stiicke
entstand schlieflich eine neue, sich zunehmender
Beliebtheit erfreuende Gattung: die Medaillenkunst.
Bedingt durch die geringe Gréfe mussten die Medail-
leure originelle und teilweise hochst allegorische Sze-
nerien generieren, um ein historisches Ereignis im
kleinen metallenen Rund bildlich zu verewigen. Ein
eindrucksvolles Beispiel dieser kiinstlerischen Raffines-
se ist die von Caspar Joseph Schwendimann (1741-1780)
geschaffene Medaille auf die Vereinigung von Kurpfalz
und -bayern.

Die Vorderseite zeigt das Brustbild des Kurfiirsten
Carl Theodor (1724-1799) im Schuppenpanzer mit Gor-
goneion, dem Haupt der Medusa. Die Umschrift fithrt
seine wichtigsten Titel auf, abgekiirzt und in lateini-
scher Sprache, u.a. als Pfalzgraf bei Rhein und Herzog
von Bayern. Die Riickseite versinnbildlicht die Vereini-
gung der beiden Herrschaftsgebiete in herausragender
Art: Die Personifikationen Palantia und Bavaria umar-
men sich unter einer Palme, an welcher ihre Wappen-
schilde hingen. Links sind die Flussgstter von Rhein
und Neckar, rechts die der Donau und der Isar zu sehen.
Alle sind durch beschriftete Quellurnen zu identifizie-
ren. Sie sind als jeweiliger Hauptstrom der Gebiete und
als jene Fliisse, an denen die Residenzstidte lagen,

abgebildet. Die Umschrift feiert das »Neue Zeitalter,
das — wie das Datum verrit — am 30. Dezember 1777
begann. An jenem Tag verstarb mit Maximilian III.
Joseph (17277-1777) der letzte Reprisentant der bayri-
schen Wittelsbacher, wodurch Bayern an seinen Ver-
wandten Carl Theodor aus einer Nebenlinie des Hauses
fiel. Dieser Vereinigung der beiden Kurwiirden in der
Person Carl Theodors gedenkt die Medaille durch des-
sen Abbild auf der Vorderseite und die allegorische Ver-
sinnbildlichung auf der Riickseite.

Diese Beispiele sind nur ein kleines Fenster in das
weite Feld der Numismatik. Jedes numismatische Ob-
jekt trigt in sich eine komplexe Geschichte, zu verschie-
densten Begebenheiten in Metall festgehalten. Einige
davon wurden kurz angefiihrt, eine Fiille gibt es noch
zu entdecken. Mit jeder Miinze oder Medaille hilt man
ein Stiick Kulturgeschichte in den Hinden - reich an
Ideen, vielfiltig in den Themen und mit Geschichten,
die fiir die Ewigkeit bewahrt sind. So kann der berithm-
te Aphorismus des romischen Dichters Horaz auch die-
se kleinen Metallobjekte und ihre Schopfer charakteri-
sieren: »Ich habe ein Denkmal geschaffen, dauerhafter
als Erz — Exegi monumentum aere prennius.« (Hor.
Carm. 3,30) W

PATRIK POHL studierte Geschichte und Kunstgeschichte in
Freiburg i. Br. und Neapel. Er spezialisierte sich im Bereich
Numismatik durch Veranstaltungen in Wien, Miinster (Westf.)
und Rom. Nach einer Tétigkeit im Mtnchner Mtnzhandel war
er an den Staatlichen Museen zu Berlin tétig. Seit 2024 ist er
wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Hamburger Kunsthalle.

9
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Gehobener Schatz

Ein besonderer Fokus der Sammlungsprisentation Skulptural. Die neuen Galerien liegt
auf den »Sculptures en miniature«, wie sie Alfred Lichtwark nannte — den rund 6.000
Miinzen, Medaillen und Plaketten, die nun dank der Dorit & Alexander Otto Stiftung
erstmals gesichtet, restauriert, digitalisiert und erforscht wurden. Im Mdrz wurden die
ersten 555 Werke dieses Forschungsvorhabens bereits online verdffentlicht. Wir sprachen

mit den Forderern Dorit und Alexander Otto

FRAGEN: INA HILDBURG-SCHNEIDER

Alexander und Dorit Otto

beide motiviert, das Forschungsvorhaben Von

der zweiten zur dritten Dimension und die an-
schlieRende Sammlungsprisentation zu erméglichen?
Alexander Otto: Bereits seit meiner Jugend interessiere
ich mich sehr fiir Numismatik und konnte mich deshalb
sehr schnell fiir die umfangreiche Sammlung der
Kunsthalle im Bereich der Medaillen und antiken Miin-
zen begeistern.

Der Ansatz der Kunsthalle, ihre numismatischen
Schitze zunichst wissenschaftlich aufzuarbeiten und
digital zu erfassen, hat uns schnell iiberzeugt. Denn nur
so konnte es gelingen, einen tiefgehenden Uberblick
iiber die Sammlung zu erhalten und Beziige zu anderen
Kunstwerken im Bereich von Malerei und Grafik herzu-
stellen.

Dorit Otto: Ich habe mich wihrend meines Studiums
der Kunstgeschichte besonders mit dem Thema der
Skulptur auseinandergesetzt und auch meine Magister-
arbeit in diesem Bereich geschrieben. Dariiber hinaus
habe ich einen extra Kurs in Numismatik belegt. Die

L iebe Frau Otto, lieber Herr Otto, was hat Sie

Faszination fiir diese Gattung der Kunst ist bis heute
geblieben.

Durch die Konzeption der Prisentation im Erd-
geschoss des Altbaus und des Erweiterungsbaus bietet
sich die Moglichkeit, diesen — in den letzten Jahren
nahezu verborgenen — Kunstschitzen wieder eine ganz
besondere Aufmerksambkeit zu schenken und gleichzei-
tig die Gestaltung dieser Riume deutlich aufzuwerten.

Herr Otto, Sie sind ein ausgewiesener Kenner der
Miinzforschung. Welche Aspekte dieser Sammlung
der Hamburger Kunsthalle haben Sie besonders
fasziniert, und welche Potenziale sahen Sie sofort, die
bislang im Verborgenen lagen?

Alexander Otto: Ganz besonders fasziniert hat mich die
Konzeption der Sammlung, die ihren Schwerpunkt
nicht auf chronologische, numismatische Vollstindig-
keit, sondern auf die abgebildeten Motive legt. Die
Sammlung hat eine ganz besondere Stirke im Bereich
der Antike. So erfahren wir von diesen Miinzen viel iiber
griechische und rémische Gétter und Sagen sowie iiber
das Aussehen der damaligen Herrscher, insbesondere
der romischen Kaiser. Viele dieser Miinzen haben sehr
interessante Beziige zu Gemilden und Skulpturen der
Kunsthalle, von der Renaissance bis in die Moderne.
Somit bietet sich eine Integration dieser Objekte in zu-
kiinftige Sonderausstellungen an.

Thre Stiftung hat bereits 2016 mafgeblich die Moder-
nisierung der Hamburger Kunsthalle ermaglicht. Wie
ordnen Sie das aktuelle Projekt in Ihr langfristiges
Engagement fiir das Museum ein — und was bedeutet
Thnen »genuine Museumsarbeit« in diesem Zusam-
menhang?

Alexander Otto: Das aktuelle Projekt ist fiir uns eine
absolute Herzensangelegenheit und Ausdruck unserer
langfristigen Verbundenheit mit der Kunsthalle. Wie bei
der Modernisierung im Jahr 2016 ist es uns dabei aber
ganz wichtig, als Unterstiitzer der Museumsleitung, der
Kuratorin und den Numismatikern zur Seite zu stehen,

ohne dabei in die inhaltliche Ausgestaltung einzugrei-
fen. So ist eine »genuine, professionelle Zusammen-
arbeit zwischen Férderer und Museum gewihrleistet.

Die Digitalisierung und wissenschaftliche Aufarbei-
tung eines solch heterogenen Bestands ist eine gewal-
tige Aufgabe. Welche Rolle spielte fiir Sie die Vorstel-
lung, dass die Ergebnisse kiinftig weltweit online
zuginglich sein werden und damit Forschern und
Forscherinnen wie auch der Offentlichkeit neue Hori-
zonte eréffnen?

Alexander Otto: Es ist fiir uns sehr wichtig, dass die
Digitalisierung der Sammlung von Anfang an integraler
Bestandteil des Projektes war. Somit ist sichergestellt,
dass selbst bei Wechseln im Personal oder bei der
strategischen Ausrichtung des Museums die inhaltliche
Aufarbeitung der Sammlung auch zukiinftig erhalten
und fiir das Publikum zuginglich bleibt.

Dorit Otto: Die Digitalisierung des Miinzbestandes und
seine weltweite Bereitstellung ermdoglicht freien, orts-
unabhingigen Zugang zu den Objekten, férdert inter-
nationale Vergleichbarkeit und Zusammenarbeit und
schont die Originale. So werden aus den Hamburger
Sammlungsobjekten global nutzbare, transparente und
priifbare Forschungsdaten.
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Der »gehobene Schatz« wird nun erstmals im Rah-
men einer groflen Prisentation sichtbar. Was wiin-
schen Sie sich persénlich, wie Besucherinnen und
Besucher — aber auch Fachleute — diese neu entdeckte
Facette der Kunsthalle erleben und wahrnehmen
sollen?

Dorit Otto: Mein Mann und ich hoffen sehr, dass mog-
lichst viele Besucherinnen und Besucher die neue Aus-
stellung besichtigen und sich auf diese wunderbaren
kleinen historischen Schitze einlassen. Und wir hoffen,
dass ihr Interesse geweckt wird, auch zukuinftig immer
wieder in diesen Bereich der Kunsthalle zuriickzukeh-
ren. Denn gerade bei Miinzen und Medaillen bietet es
sich an, die Prisentation stetig zu verindern und neue
Impulse zu setzen, damit es fiir die Besucher immer
etwas Neues zu entdecken gibt. B

Die Dorit & Alexander Otto Stiftung wurde 2011 von dem
Hamburger Stifterpaar gegriindet und hat seitdem Projekte
mit einem Gesamtvolumen von tiber 40 Millionen Euro
gefordert. Zu ihren Férderungen zdhlen u.a. die langfristige
Forderung der ARCHE Hamburg und Hamburger Tafel,

die Ausstattung Hamburger Krankenh&user mit modernen
Medizingeraten, die Modernisierung der Hamburger Kunst-
halle sowie die Unterstiitzung weiterer kultureller, sozialer,
medizinischer und Klimaschutzprojekte.
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Spielfelder des Skulpturalen

" Zur Geschichte der Sammlung Skulptur & Plastik in der
Hamburger Kunsthalle — und ihrer Bedeutung fiir die Gegenwart

TEXT: ANNABELLE GORGEN-LAMMERS

as Museum bietet Orte fiir aullergewohnliche,
auch radikale Begegnungen. Es sensibilisiert i e SRR Sl

fiir Zwischenriume, schafft Platz fiir das Ver-
- & stindnis von Geschichte, fiir die Erprobung des Hinein-
denkens in verschiedene Perspektiven und Dimensio-
nen — zur immer neuen Anniherung an die Welt wie
an uns selbst. Dabei kénnen plastische Skulptur- und
Raumerfahrungen, die hiufig unmittelbar kérperlich zu
i erleben sind, eine zentrale Rolle spielen.

; _ Lichtwarks Ideal

& Die besondere Bedeutung dieser skulpturalen Begeg-
- ' i nungen hat schon der erste Kunsthallendirektor Alfred

Lichtwark betont. In seiner Antrittsrede 1886 heift es:
iy »Einer durchgreifenden Erweiterung bediirfen die Er-
i werbungen fiir die Abteilung der Plastik. [...] Wenn un-
sere Kunsthalle ihrer erzieherischen Aufgabe gerecht
werden soll, mufl sie nach dieser Richtung ganz ener-
gisch vorgehen.« Seine Uberzeugung fiihrte finf Jahre
spiter zur Griindung der Skulpturenabteilung, der dritt-
iltesten nach dem Kupferstichkabinett und der Gemil-
deabteilung. Wie Anna Seidel in ihrer Kleinen Reihe
Skulptur fiir Hamburg (2021) betont, war Lichtwarks In-
itiative 1891 ein aufergewdhnlicher Schritt, denn eine
vergleichbare Sammlung internationaler zeitgendssi-
B i scher Bildhauerei war damals noch in keinem deut-
- schen Museum vorhanden. Auch ging sein Engagement
R e : itber die Museumsriume hinaus und umfasste ebenso
1 den Aufenraum, Denkmiler wie die Ausstattung von
Parks (vgl. hierzu den Beitrag von Riidiger Joppien in
diesem Heft).

Alphonse Eugene Lechevrel, Bildnis Alfred Lichtwark, 1892,
Bronze, 150 x 117 mm, Hamburger Kunsthalle

%

Gipsabguisse nach der Antike

Vorgefunden hatte Lichtwark in diesem Bereich vorran-
gig Gipsabgiisse nach skulpturalen Meisterwerken der
Antike und Renaissance — Zeichen des immer noch
vorherrschenden Antikenideals. Vor allem Hamburger
Kiuinstler hatten seit den 1840er-Jahren Initiativen fiir
deren Erwerb gegriindet. Nach ersten privaten Spenden
baute die Kunsthalle ab 1869 die Sammlung von Anti-
ken-Abgiissen gezielt aus. Von Anfang an war ihre Auf-

stellung im gesamten Erdgeschoss des Griindungsbaus
vorgesehen; Abgiisse des Parthenonfrieses wurden um
1872 in verkiirzter, riumlich auf den Siulensaal zuge-
schnittener Abfolge fest installiert. Mit dem dargestell-
ten Festzug zu Ehren der Athena war das Herzstiick des
Museums der Géttin der Kiinste gewidmet, deren Bild-
nis sogar den Briefkopf der Kunsthalle zierte. Lichtwark
baute diese historischen Bestinde, die er als Hilfsmittel
zum Verstindnis der Geschichte der Plastik schitzte,
bis 1890 weiter aus.

Linke Seite: Louis Oscar Roty, Allegorie auf eine Polizeiprdfektur (Modell), 1892,

Plastilin auf Schiefer, 330 x 250 mm, Hamburger Kunsthalle.

Beschriftung oben links: »A M. Lichtwark / Souvenir bien Affectueux / d. son ami Roty aout 1892«
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Unbekannter Fotograf, Galerieraum im Griindungsbau der Hamburger
Kunsthalle mit Schauvitrine fir Miinzen, Medaillen und Plaketten, um 1895

»Sculptures en miniature«

Die Bedeutung der Antike manifestierte sich ebenfalls
in einem Sammlungsbestand, der auf einer kurz nach
Eroffnung der Kunsthalle vollzogenen Ubereignung der
vereinigten Miinzsammlungen der Hamburger Bank
und der Stadtbibliothek basierte. Lichtwark kiindigte
1886 an, er wolle die Konvolute der antiken griechischen
und rémischen ebenso wie die der deutschen und ham-
burgischen Miinzen, die er alle als Teil der Plastik ver-
stand, verfeinern; es gelte, »auf eine typische Vertretung
des Allerbesten, was geschaffen ist, hinzuarbeiten«. Wie
spiter seinen Nachfolgern gelang es ihm dabei auch,
private Miinz- und Medaillen-Sammlungen als Geschenk
oder Vermichtnis fiir das Museum zu gewinnen.

Ab 1890 wandte sich Lichtwark von den Gipsrepro-
duktionen ab und verstirkt hin zu Unikaten und Auf-

lagenobjekten »aus edlem Material« — »[...] fiir die le-
bendige Wirkung der Plastik [...] eine Hauptbedingung,
wie er formulierte. Auch innerhalb des kleinsten Medi-
ums der im Umbruch befindlichen Gattung der Bild-
hauerei richtete er seinen Blick auf neue Entwicklungen
und Techniken: Ab 1888 entdeckte er die zeitgendssi-
sche Kunstmedaille fiir sich, »soweit sie ihrem Gehalt
nach zur grossen Kunst gehort, also in Form und Mo-
tiv mit der traditionellen Medaillenkunst brach. In die-
sem aus seiner Sicht damals »originellsten Zweig der
modernen Plastik« erwarb er ab 1891, teils direkt aus
den Ateliers, franzésische, spiter auch deutsche und
englische Plaketten und Medaillen. Er sprach diesen
»sculptures en miniature« Vorbildfunktion zu, sah in
ihnen sowohl einen Mittler zur Skulptur als auch zu
bestehenden Konvoluten der Grafik und Gemilde-
abteilung: »Jeder Rahmen mit Medaillen hatte den In-
halt der Wand einer modernen Gemildegalerie.« Mit
diesen kleinen, vergleichsweise giinstigen und im Sujet
des Portrits zudem an einen gattungsiibergreifenden
Schwerpunkt der Kunsthalle ankniipfenden skulptura-
len Werken hoffte er nicht zuletzt beim Publikum — und
moglichen Férderern — das Verstindnis fiir grof3e zeit-
genossische Skulpturen vorzubereiten.

Uber seine Pariser Kontakte hatte Lichtwark auRer-
gewohnliche Erwerbungsmoglichkeiten. So bot ihm
Oscar Roty sein Gesamtwerk zum Materialpreis an,
schenkte der Kunsthalle ein Wachsmodell auf Schiefer
—ein Schritt im Arbeitsprozess, den er normalerweise
zerstorte — mit Widmung an den Hamburger Freund.
Durch Roty lernte Lichtwark auch Léonce Bénédite ken-
nen, ab 1892 Direktor des Musée du Luxembourg, sowie
den Kunstkritiker Roger Marx. Beide teilten seine Wert-
schitzung des Mediums und tauschten sich iiber Jahre
mit ihm aus.

Zugleich konnte Lichtwark in Hamburg Unterstiit-
zer wie die Averhoff- und Kellinghusen-Stiftungen be-
geistern, seine ersten Erwerbungen in diesem Bereich
zu ermoglichen — im Ganzen mehr als 100 Medaillen
von Roty und Jules Clément Chaplain. Die entstehende
Medaillensammlung, bald »die bedeutendste ihrer Art
in Deutschland«, feierte — so Lichtwark 1895 — die

Hans Speckter, Vignette mit der sitzenden Minerva fiir die Hamburger Kunsthalle, 1868-1888,

93 x 284 mm, Feder in Schwarz und Bleistift, Hamburger Kunsthalle

Antikenideal...

Abguss der Athena Lemnia (mit Kopf),

2. Halfte 19. Jh., Gips, 209 x 79 x 52 cm,
Universitat Hamburg, Gipsabgusssammlung.

»Medaille wieder als Kunstwerk«. Eigens liefk er spezi-
elle Vitrinen entwickeln, an denen man die Werke im
Sitzen betrachten konnte. Vor allem aber waren die Me-
daillen dem Museumsmann Grundstock und Bestand-
teil der ertriumten Skulpturensammlung: »Den Aus-
gangspunkt fiir die Skulpturensammlung bildete [...] die
moderne Medaille und Plakette.« (Lichtwark, 1896)

Zeitgenossische
Plastik und Skulptur

Der Ausbau des Bestands zeitgendssischer Plastik und
Skulptur erfolgte iiberraschend schnell, wenn man
bedenkt, dass Lichtwark in seiner Antrittsrede wenige
Jahre zuvor noch bedauert hatte, dass Hamburg »nicht
ein plastisches Werk von hervorragender Bedeutung«
besitze. Die kaum 20 Objekte, die er vorfand, darunter
immerhin eine Marmorbiiste Kants von Friedrich

...und Antikenkritik:
Olaf Metzel, Eichenlaubstudie, 1986, zwei Vitrinen aus Acrylglas; Gipsbusten,
mit der Trennscheibe und Gips bearbeitet, Vitrinen je 200 x 110 x 35 cm

Hagemann, konnte Lichtwark in den 3o Jahren seiner
Amtszeit um 120 Skulpturen und iiber tausend Medail-
len und Plaketten erweitern.

Einzelne, herausragende zeitgensssische Marmor-
und Bronzewerke, besonders aus Frankreich, Portrits
und »freie Figurenbildungen« sollten Schwerpunkte
werden — dafiir sprach er beispielsweise mit Laurent
Marqueste in Paris 1892 Preise ab, die er der Verwal-
tungskommission zuhause vorschlug. Plastiken franzs-
sischer Tierbildhauer fanden Eingang in die Sammlung,
1906 erwarb Lichtwark zahlreiche Bronzereproduktio-
nen von Skulpturen der Berliner Bildhauerschule, die
meisten nach Werken Johann Gottfried Schadows; aber
er erkannte auch als einer der Ersten in Deutschland die
Kraft der Medaillen und Skulpturen eines Constantin
Meunier oder Jean-Baptiste Carpeaux und brachte
dartiber hinaus Bildhauerzeichnungen in die Grafik-
sammlung ein. Zudem wurden gezielt Statuen fiir die
Skulpturensammlung in Auftrag gegeben.

Fiir die ab 1906 geplante Erweiterung der Kunst-
halle regte Lichtwark einen grofen Skulpturensaal im
Querriegel zwischen Alt- und Neubau an, dazu die
Aufstellung von Skulpturen im Kuppelsaal und einen
von der Rotunde aus zuginglichen Skulpturengarten.
Zugleich verbannte er, wie Kerstin Schops ausfiihrlich
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Von der Idee...
Friedrich Hagemann, Bildnis Immanuel Kant, 1801,
Marmor, 51,5 x 23 x 26,5 cm, Hamburger Kunsthalle

dargelegt hat, ab 1890 den Grofiteil der Gipsabgiisse aus
den Sammlungsrdumen. Kritiker wie Aby Warburg be-
dauerten dies: »Es wird wohl kaum eine Stadt in
Deutschland geben, die den antiken Géttern vor aller
Augen ein so miserables Asyl bietet, wie Hamburg.«
(Warburg, 1909)

Die Sammlung unter Gustav Pauli

Ab 1914 setzte sich Lichtwarks Nachfolger Gustav Pauli
fur die Wiederaufstellung der Gipsabgiisse ein. Erwer-
bungen bis in die 1920er-Jahre lieRen den Gesamt-
bestand auf iiber 200 anwachsen — nun mit Fokus auf
die griechische Antike. 1924 wurden sie in fiinf Silen des
Altbaus ausgestellt zum »summarischen Uberblick
uiber die Entwicklung der griechischen Plastik vom
7. bis ins 1. vorchristliche Jahrhundert«, wie der zustin-
dige Sammlungsleiter Hans Borger 1924 betonte. Ziel
der Prisentation war — so heiflt es in einem 1932 versf-
fentlichten Sammlungsfiithrer — nichts Geringeres, als
»[d]ie Seele bereitzumachen zum Kunstgenuss«.
Bemerkenswert ist diese im nationalen Vergleich an-
tizyklische Bewertung der Gipsabgiisse nicht zuletzt vor
dem Hintergrund des sogenannten Hamburger Fak-
simile-Streits, der Ende der 1920er-Jahre iiber den erzie-
herischen und kiinstlerischen Wert von originalgetreuen
Kopien in der Skulptur entbrannte. Die prominentesten

...zum Material:

Joseph Beuys, Filzanzug, 1970, Filz,
188 x 72 x 22 cm, Hamburger Kunsthalle

Stimmen waren dabei der Direktor des Hamburger
Museums fiir Kunst und Gewerbe, Max Sauerlandt — als
vehementer Gegner von Reproduktionen —, und Carl
Georg Heise, damals Leiter des Museums fiir Kunst und
Gewerbe in Litbeck und ab 1945 Direktor der Hambur-
ger Kunsthalle — als ihr Beftirworter.

Auch die Bestinde der antiken griechischen Miin-
zen, die Borger 1922 in den Museumsfiihrer aufnahm,
wurden unter Pauli systematisch und gezielt ausgebaut,
ebenso wie die der Medaillen — etwa mit Beispielen der
italienischen Renaissance. Ein Teil der modernen und
mittelalterlichen Miinzen und Medaillen aus Hamburg
wurde parallel 1919 an das neu gegriindete Museum fiir
Hamburgische Geschichte tibergeben; in der Kunsthalle
»verbleiben [sollten] nur die Teile [der Sammlung] von
Antike bis 20. Jahrhundert, die durch ihre Bedeutung
als Kunstwerk der Abteilung >Plastik< zuzuordnen sind«
(Werner Gramberg, 1950). Hans Borger erliuterte 1925
prignant den Stellenwert der besonderen Bestinde im
Kunstmuseum: »Diese Sammlung unterscheidet sich

im Aufbau grundsitzlich von dem Typus der groflen
numismatischen Sammlungen. Sie verzichtet auf rein
wissenschaftliche Gesichtspunkte, wie Vollstindigkeit
der Prigestitten und Liickenlosigkeit der Miinzreihen,
und verfolgt nur das eine Ziel: zu zeigen, was die grie-
chische Miinze als Kunstwerk bedeutet. In dieser Ein-
seitigkeit liegt ihre Stirke.«

Lichtwarks Schwerpunkte in der zeitgenossischen
Bildhauerei hatte Pauli schon in seiner Zeit als Direktor
der Bremer Kunsthalle aufgegriffen, wo auch er als ihr
Kenner hervorgetreten war. In den ersten Nachkriegs-
jahren erwarb er einzelne Arbeiten von dem Bildhauer
und Medailleur Herman Hahn, von Bernhard Hoetger
und Wilhelm Lehmbruck; es kamen Objekte von Renée
Sintenis, Clara Rilke-Westhoff, Aristide Maillol, Georg
Kolbe hinzu, jedoch keine der neuesten Entwicklungen,
der expressionistischen oder kubistischen Skulptur.
Auch Hamburger Bildhauer schien Pauli zunichst zu
vernachlissigen, wenngleich er beispielsweise 1919
Friedrich Wield im Erdgeschoss des frisch fertiggestell-
ten Neubaus im Hinblick auf fiir die Kunsthalle in Aus-
sicht genommene Arbeiten ein Atelier iiberliefs. Unter
den von Pauli geplanten Auftragswerken befanden sich
auch Brunnenentwiirfe fiir das Zentrum der Rotunde
im Neubau, wie Briefwechsel und Entwurfsskizzen ver-
schiedener Kiinstler dokumentieren. Das Projekt wur-
den jedoch nie realisiert.

Von der Tierplastik...
August Gaul, Léwe, 1904, Bronze,
128 X 43 x 233 cm, Hamburger Kunsthalle

Bei Entlassung Paulis 1933 bestand die Abteilung
vorrangig aus Werken des 19. Jahrhunderts, wenigen
des 20. Jahrhunderts (von denen acht im Zuge der Be-
schlagnahmung durch die Nationalsozialisten verloren
gingen). So konnte Carl Georg Heise 1948 feststellen:
»Gegeniiber Lichtwarks subjektiver Spontaneitit war
Gustav Paulis Ankaufstitigkeit sehr viel systematischer,
sorgfiltig bemiiht, die drgsten Liicken zu schliefRen,
aber die Plastik blieb auch unter ihm und den folgenden
Direktionen das Stiefkind. Zahlenmifig wuchs schlief3-
lich auch diese Abteilung zu einem gewissen Umfang,
aber es blieben Zufallsstiicke, z. T. von kiinstlerisch we-
nig bedeutendem Rang [...].«

Nach dem Zweiten Weltkrieg

Frisch im Amt, sah Carl Georg Heise es 1948 als seine
Aufgabe an, »die Abteilung neuerer Plastik in der
Kunsthalle systematisch auszubauen«, zumal nach
einer Vereinbarung mit dem Museum fiir Kunst und
Gewerbe »die idltere Plastik nunmehr ausschlieflich
dort gesammelt werden« sollte. Angesichts der »be-
schrinkenden Verhiltnisse[] der Gegenwart« konzen-
trierte sich Heise vornehmlich auf die »deutsche[] Plas-
tik unserer Zeit«. Tatsichlich konnte er knapp 8o
Skulpturen erwerben, neben deutschen Positionen wie

...zur Videokunst:
Peter Friedl, Tiger oder Léwe, 2000, Video, Farbe, Ton,
1:05 min., Loop, Hamburger Kunsthalle
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Ernst Barlach, Wilhelm Lehmbruck, Georg Kolbe, Karl
Hartung zudem Werke von Aristide Maillol und Marino
Marini. Die Gipsabgiisse, mit Unterbrechungen iiber
Jahrzehnte im Erdgeschoss der Kunsthalle aufgestellt,
blieben dagegen nach dem Zweiten Weltkrieg im Depot
und wurden Anfang der 1980er-Jahre in den Besitz der
Universitit Hamburg tiberfiihrt.

Auch die Bestinde des Miinzkabinetts wurden, nach
zehn Jahren ohne Betreuung, unter Werner Gramberg,
der zunichst das Kabinett und ab 1951 die gesamte Skulp-
turensammlung leitete, durch Erwerbungen und Schen-
kungen erweitert. Dies passend zu den in der Kunsthalle
verbliebenen Kleinstskulpturen, ndmlich »nur die Teile
von Antike bis 20. Jahrhundert, die durch ihre Bedeutung
als Kunstwerk der Abteilung >Plastik< zuzuordnen sind«.
Bereits 1948 konnte er eine Prisentation realisieren,
welche die Kunsthalle, »soweit wir sehen, [zur ersten In-
stitution] in Deutschland [macht], die nach dem Kriege
ihre Bestinde in solcher Breite der Offentlichkeit wieder
zuginglich macht« (Gramberg, 1950).

Auf Heises Erweiterung der Sammlung aufbauend,
erginzte sein ab 1955 amtierender Nachfolger Alfred
Hentzen die internationale Ausrichtung in der zeitgenos-
sischen Kunst mit Werken von Hans Arp, Alexander
Calder, Alberto Giacometti, Julio Gonzdlez, Henri
Laurens, Henri Matisse, Henry Moore und Germaine
Richier. Im Riickblick schreibt er nicht ohne Stolz: »Heu-
te ist der Uberblick iber die Plastik des 20. Jahrhunderts,
trotz der vielen und schwerwiegenden objektiven Liicken,
relativ der beste und geschlossenste in irgendeinem deut-
schen Museum.« (Hentzen, 1959) Im Siulensaal wurde
parallel ein kleiner Teil der »wichtige[n] Sammlung der
Miinzen und Medaillen«, die bis in die Mitte der 1970er-
Jahre gezielt weiter ausgebaut wurde, gezeigt; ab 1967 in
einer vom Kustos Helmut R. Leppien konzipierten
Fassung mit dem erklirten Ziel, dass sie »keinem mehr
als Reservat des Kenners« erscheinen solle.

Unter dem 1969 folgenden Direktor Werner Hof-
mann (bis 1990) wurden verschiedene Bestinde der
nun von Georg Syamken (1968—2001) geleiteten Skulp-
turenabteilung erstmals systematisch publiziert: 1976
die Bearbeitung des Teilbestands der griechischen,
byzantinischen und rémischen Miinzen durch Rainer
Postel, 1980 folgte die Publikation der deutschen und
franzosischen Medaillen und Plaketten des 19. und
20. Jahrhunderts durch Sunhild Salaschek. Der Titel des
1988 von Syamken versffentlichten ersten Bestands-
katalogs der Skulpturen, Reliefs und Plastiken, Die
dritte Dimension, trigt der Multimaterialitit und dem
erweiterten Kunstbegriff der 196oer-Jahren Rechnung,
entwickelten sich mit dem »Ausstieg aus dem Bild«
doch Fragestellungen des vormals Skulpturalen in
Installations- und Performancekunst weiter.

Nachdem Uwe M. Schneede 1990 das Direktorat der
Kunsthalle tibernommen hatte, konzentrierte sich die
Erwerbungstitigkeit bald auf die Einrichtung der ge-
planten Galerie der Gegenwart. Mit dem Renteneintritt

des Leiters der Skulpturenabteilung 2002 wurde die
Stelle umgewidmet, die Funktion und Abteilung gestri-
chen und die Skulpturen chronologisch auf die jeweili-
gen Bereiche der Gemildeabteilung verteilt. Dabei blieb
u. a. der Griindungs- und Teilbestand der 6ooo »sculp-
tures en miniature«, von der Antike bis ins 20. Jahrhun-
dert, unberiicksichtigt, unbetreut und tiber Jahrzehnte
an verschiedensten Stellen im Depot verstreut. Die seit
1967 unverinderte Teilprisentation im Siulensaal wur-
de nach der unter dem Direktorat von Hubertus Gafiner
(2006-2010) erarbeiteten Wiederersfinung der Kunst-
halle 2016 abgebaut; nur im neuen Transparenten
Museum wurde auf den nun unbetreuten Bestand und
seine Geschichte hingewiesen.

Skulptural. Die neuen Galerien

2024 erfolgte unter dem jetzigen Direktor Alexander
Klar, seit 2019 im Amt, die erneute Zusammenfiithrung
der Bestinde und die Ubertragung der Leitung der
Skulpturensammlung (bis 1960) an die Autorin. Das
daraufhin initiierte Forschungsprojekt Von der zweiten
zur dritten Dimension hat zum Ziel, die itber 6.000
Kleinstobjekte erstmals wissenschaftlich zu sichten, zu
bestimmen, zu kontextualisieren und digitalisieren. Im
Mirz 2026 konnte die Kunsthalle entsprechend bereits
die ersten 555 Werke — und wird perspektivisch den Ge-
samtbestand — auf Fachplattformen sowie in der Samm-
lung online zuginglich machen. Zudem ist die parallel
konzipierte aktuelle Ausstellung Skulptural. Die neuen
Galerien ein erster Versuch, den skulpturalen Samm-
lungsbestand nicht nur zu erforschen, zu bewahren,
auszubauen und zu vermitteln, sondern in seinen his-
torischen und kiinstlerischen Verquickungen innerhalb
der gesamten Bandbreite der Sammlungen des Hauses,
im Kontext aller Medien auszustellen und aus heutiger
Perspektive zu befragen.

Denn mit ihren organischen oder anorganischen
Materialien, mit ihren rauen, weichen, schrundigen
oder geglitteten Oberflichen — Interfaces — ermoglichen
uns die Skulpturen und Plastiken, seien sie fir die
Hand, die Wand, den Sockel oder als Rauminstallation
gedacht, ganz reale »Begegnungenc, die alle unsere
Sinne ansprechen. Sie erzihlen vom wechselnden Ob-
jekt- und Kérperempfinden, von Idealen der Antike und
der Renaissance, Experimenten des Barock, des Klassi-
zismus oder deren Hinterfragungen in der Moderne. In
der kuratorischen Zusammenstellung eréffnen sie im
Idealfall Denk- und Erfahrungsriume, Spielfelder des
Skulpturalen — und dies vor dem Hintergrund der so
wechselvollen wie spannenden Geschichte dieser Gat-
tung in der Hamburger Kunsthalle. B

ANNABELLE GORGEN-LAMMERS ist — zusammen

mit Assistenzkuratorin Ann-Kathrin Hubrich — Kuratorin
der Ausstellung Skulptural. Die neuen Galerien und leitet
die Sammlung Skulptur & Plastik (bis 1960) sowie das
Forschungsprojekt Von der zweiten zur dritten Dimension.
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Kiinstler-
Pantheon
an der Alster

Uber die viel zu wenig beachteten
Fassadenskulpturen am Altbau der
Hamburger Kunsthalle

TEXT: DAVID KLEMM

ie Hamburger Kunsthalle ist bertihmt fiir viele
D bedeutende, schéne und aufregende Kunst-

werke. Nicht zuletzt Portrits und Selbstportrits
von Rembrandt tiber Philipp Otto Runge bis zu Max
Beckmann und Anita Rée faszinieren jihrlich Besu-
chende aus aller Welt. Eine andere grofle Besonderheit
der Kunsthalle findet dagegen zumeist wenig Beach-
tung: die umfangreiche Folge von Kiinstlerbildnissen
an der Fassade des Altbaus. Das ist insofern bemerkens-
wert, als dieses Ensemble mit mehr als 8o Skulpturen
und Medaillons zu den gréfiten seiner Art an einem
Kunstmuseum weltweit zihlt.

Diese reiche plastische Ausgestaltung des Museums
beruht mafgeblich auf Ideen der Architekten des Alt-
baus der Kunsthalle. Die vor allem von Hermann von
der Hude seit den frithen 186oer-Jahren vorgelegten
Planungen wurden anschlieffend im engen Austausch
mit stidtischen Kommissionen und Institutionen inten-
siv diskutiert und weiterentwickelt; auch auswirtige
Gutachter, wie der international renommierte Berliner
Museumsfachmann Wilhelm von Bode, gaben Anre-
gungen. All diese Planungen, ebenso wie die Ausfiih-
rung der Bildnisse durch namhafte Bildhauer, zogen
sich bis Mitte der 1880oer-Jahre hin. Vor allem dauerte
es lange, fiir die betrichtliche Zahl von Skulpturen pri-
vate Geldgeber zu finden. Am Ende verfiigte die Kunst-
halle dann aber iber ein facettenreiches Figurenpro-
gramm, das bis heute vielfiltige Einblicke in das
Kunstverstindnis des Biirgertums in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts erméglicht.

Gleichsam bekront wird dieses regelrechte »Kiinst-
ler-Pantheon« von vier auf den Ecken des Daches plat-
zierten Sinnbildern der Malerei, Skulptur (vorne) sowie
Kupferstechkunst und Architektur. Wenig iiberraschend
ist, dass an einem Kunstmuseum, in dem schon zur
Griindungszeit iiberwiegend Gemilde prisentiert wur-
den, die Maler die Mehrzahl der dargestellten Person-
lichkeiten bilden. Das Spektrum reicht von Giotto iiber
Rembrandt hin zu im 19. Jahrhundert hoch angese-
henen Kiinstlern wie Peter von Cornelius oder Paul
Delaroche. Daneben finden sich mehrere Bildhauer,
beispielsweise der damals viel bewunderte Dine Bertel
Thorvaldsen. Die Gruppe der Architekten vertreten
Renaissance-Baumeister wie Bramante oder Karl Fried-
rich Schinkel, der Preuflens Baukunst im 19. Jahrhun-
dert mafgeblich prigte. Hochst bemerkenswert fiir ein
Figurenprogramm an einem Museum ist die Anzahl
von nicht weniger als zwolf Medaillons mit Grafikern.
Dieser Schwerpunkt lisst sich wohl vor allem mit dem
bereits damals bestehenden internationalen Rang des
Kupferstichkabinetts erkliren.

Offenbar als eine Art Leseanleitung erhielten die
Kiinstlerbildnisse drei unterschiedliche Formate: Raffael

und Michelangelo (vorn) sowie Tizian und Rubens (hin-
ten) wurden in aufwendigen Nischen platziert. Demge-
geniiber waren die iibrigen Skulpturen etwas kleiner
und zudem einfacher gerahmt, was beispielsweise auch
Albrecht Diirer betraf — eine schwer nachvollziehbare
Entscheidung fiir ein deutsches Kunstmuseum. SchlieR-
lich finden sich zahlreiche Relief-Medaillons, auf denen,
aus Sicht der damaligen Planer, etwas weniger bedeu-
tende Kiinstler dargestellt wurden.

Ein schliissiges Gesamtkonzept der Bildnisse ldsst
sich jenseits dieser iibergeordneten Hierarchie nicht
erkennen. Allerdings gibt es Gruppen, etwa mit Kupfer-
stechern oder niederldndischen, franzgsischen und eng-
lischen Malern. Unverkennbar ist die Bevorzugung
deutscher Kiinstler. Ein gewisser Lokalpatriotismus
zeigt sich in der Auswahl einiger in Hamburg titiger
Personlichkeiten wie etwa des Malers Balthasar Denner.

Dem Zeitgeschmack geschuldet ist, dass bisweilen
respektable, aber nicht iiberragende Kiinstler, wie etwa
Bartholomius van der Helst, zu Ehren kommen, wohin-
gegen heutige Superstars wie Goya oder Vermeer
fehlen. Zeitgebunden ist auch, dass keine Kiinstlerin an
der Fassade vertreten ist.

Dass die Initiatoren aber durchaus am Puls ihrer Zeit
waren, zeigt das Bildnis von Hans Makart, dessen da-
mals europaweit berithmter Einzug Karls V. in Antwerpen
erst kurz zuvor von der Kunsthalle erworben worden
war. Aullerdem befindet sich mitten iiber dem heutigen
Haupteingang ein Bildnis Adolph von Menzels — eine
hochst bemerkenswerte Hommage an einen damals
noch lebenden Kiinstler.

Man kénnte viele weitere interessante Geschichten
rund um dieses Kiinstlerensemble erzihlen. Ein grofer
Gliicksfall ist, dass die Bildnisse tiberhaupt erhalten
geblieben sind. Die heftigsten Verluste verursachte er-
staunlicherweise nicht der Zweite Weltkrieg, sondern
Alfred Lichtwark, der eminent verdienstvolle erste
Direktor des Museums. Fiir ihn war das Figuren-
programm Ausdruck von Riickstindigkeit. Geradezu
brachial dringt sich die von Lichtwark initiierte Erwei-
terung der Kunsthalle an den Altbau, zerstort dabei teil-
weise dessen riickseitige Fassade und entzieht sie den
Blicken der Offentlichkeit.

Heute kommt die gréfite Bedrohung hingegen aus
der Luft: durch Autoabgase, Wind und Regen. Deren
zerstorerische Wirkung zeigt sich bei manchen Figuren
inzwischen deutlich. Eine Reinigung und Substanz-
sicherung zum Erhalt dieses groflartigen Kiinstler-
ensembles wire deshalb sehr wiinschenswert. W

DAVID KLEMM leitet das Digitalisierungsprojekt an der
Hamburger Kunsthalle. Eine umfassende Monografie tiber das
Skulpturenprogramm der Altbaufassade ist in Vorbereitung.

Kiinstlerbildnisse an der Fassade des Kunsthallen-Altbaus. Fertiggestellt war das
umfangreiche Programm erst zur Wiederersffnung des Museums im Jahr 1886.
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Ein
»Freilichtmuseum
deutscher Plastik«

Uber das von Alfred Lichtwark und
Fritz Schumacher initiierte Projekt einer kiinstlerischen
Ausgestaltung des Hamburger Stadtparks

TEXT: RUDIGER JOPPIEN
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Friedrich Wield,
Krugtrdgerin, 1912,
Kalkstein,

112 X §7 X 57 cm,
Hamburger
Kunsthalle
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amburg verfiigt, auf das 20. Jahrhundert bezo-

gen, neben Skulpturen im Museumsbesitz

wohl tiber eine der grofiten Sammlungen von
Bildhauerkunst im 6ffentlichen Raum in Deutschland.
Dazu gehoren frei aufgestellte Bildwerke im Stadtraum,
Grabmalplastik auf dem weltweit grofiten Parkfriedhof
in Hamburg-Ohlsdorf und Skulpturen fiir den Hambur-
ger Stadtpark.

Die Idee, Skulpturen an markanten Stellen im
Stadtpark aufzustellen, geht auf die Griindung des
Hamburger Stadtparkvereins (1912) sowie auf das tat-
kriftige Engagement des Kunsthallendirektors Alfred
Lichtwark und des 1909 berufenen Baudirektors Fritz
Schumacher zuriick. Gemeinsam sollten Natur und
Kunst der Erholung und Erbauung dienen. Hamburger
Biirger sollten durch Spenden fiir die notwendigen
Kunstwerke sorgen, was allerdings, wie Schumacher
schreibt, ein durchgingig schwieriges Unterfangen war.
Einer der ersten Spender war der Mitbegriinder des
Stadtparkvereins Dr. Oskar Troplowitz, der bei dem
Hamburger Bildhauer Arthur Bock eine Bronzeplastik
der Diana mit ihren Jagdhunden bestellte. Die glasierte
Keramikskulptur Frauenschicksal der Hamburger Kiinst-
lerin Elena Luksch-Makowsky wurde dagegen aus Mit-
gliedsbeitrigen finanziert. Und Lichtwark, ein grofRer
Bewunderer von August Gaul, fasste schon 1912 den
Plan, den Bildhauer mit einer Brunnenplastik mit

b

Georg Kolbe, Grofse Kriechende 1, 1927, Muschelkalk,
250 X 150 x 80 cm, Hamburger Stadtpark

Pinguinen zu beauftragen. Da der Stadtpark erst unmit-
telbar vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs erdffnet wer-
den konnte, blieb jedoch auch bei den Kunstwerken
zunichst vieles im Planungsstadium.

Wihrend des Krieges und in den Jahren danach setz-
te Schumacher die Ausgestaltung der Stadtpark-Griin-
flichen fort und bestimmte damit auch zukiinftige Auf-
stellungsorte fiir Plastiken. Den Anfang machte er mit
Georg Wrbas Zentaurenpaar als Wichterfiguren des
Seebeckens vor dem Stadtcafé, bevor er Wrbas Diana
auf der Hirschkuh im Rhododendrongarten platzierte.
Sprach Schumacher hier noch die Liebhaber antiker
Mythologie an, wandte er sich in den frithen 1920er-
Jahren volkstiimlichen Sujets lokaler Bildhauer vom
Schlage Richard Kuéhls zu. Seine Ambition zielte, wie
er riickblickend in den Stufen des Lebens (1935) bekannte,
darauf, »den Stadtpark zu einem Freilichtmuseum deut-
scher Plastik zu machen«.

Ein entsprechendes Resiimee vermitteln sowohl
Schumachers Programmschrift Ein Volkspark als auch
die Broschiire Plastik im Freien, die beide 1928 erschie-
nen. Steht im Volkspark die Gestaltung des Parks mit
seinen Baumbestinden und Blumenwiesen, seinen fes-
ten Bauten und Skulpturen im Vordergrund, so widmet
sich das Heft Plastik im Freien einzelnen Skulpturen im
Stadtraum, an deren Auftragsvergabe und Aufstellung
Schumacher vielfach mitgewirkt hatte. Schumachers
durchgreifendes Engagement fithrte in Hamburg in nur
wenigen Jahren zu einer Vielzahl moderner Skulpturen.

Eine umfassende Darstellung aller im Stadtpark auf-
gestellten Bildwerke wiirde den Rahmen dieses Beitrags
sprengen. Stattdessen seien pars pro toto drei unter-
schiedliche Werke von drei Bildhauern erwihnt, die zu-
sammen eine bemerkenswerte Breite stilistischer An-
sdtze reprdsentieren.

Eine der Arbeiten, die Schumacher in Plastik im
Freien vorstellt, ist die Kalkstein-Figur einer Krugtrigerin
des aus Hamburg stammenden, aber schon seit 1905 in
Paris lebenden Bildhauers Friedrich Wield (1880-1940).
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Georg Kolbe, GrofSe Kriechende 11, 1927, Muschelkalk,

250 X 150 x 80 cm, Hamburger Stadtpark

Der Kiinstler hatte die Figur 1912 im Pariser Herbstsalon
ausgestellt und damit einiges Aufsehen erregt. Die
blockhafte, fremdlindisch anmutende Figur im Lotus-
sitz, die an altigyptische oder buddhistische Vorbilder
erinnert, wurde von einem Mitglied des Stadtparkvereins
erworben, anschlieffend wegen Missfallens aber wieder
abgelehnt, sodass die Skulptur fiir die Dauer des Ersten
Weltkriegs in der Hamburger Kunsthalle zwischengela-
gert wurde. Vermutlich wegen der empfindlichen Stein-
oberfliche kam um 1926 lediglich eine Kopie des
Wield’schen Originals zum FEinsatz und wurde — laut
Hamburger Anzeiger vom Mai 19277 — im Stadtpark beim
Tanzplatz nahe der Freilichtbithne aufgestellt. Das von
Schumacher publizierte Foto gibt die Figur allerdings
nicht im Freien wieder, sondern verwendet eine iltere
Aufnahme Wields, die, wie die Musterung der Riick-
wand verrit, in einem Innenraum aufgenommen wurde.
Es ist anzunehmen, dass die Krugtrdgerin auf Schuma-
chers Abbildung mit der Skulptur identisch ist, die sich
noch heute in der Kunsthalle befindet.

Wield trat ein weiteres Mal 1926 als Teilnehmer
eines Figuren-Wettbewerbs fiir den Stadtpark in Er-
scheinung, fiir den die Hamburger Kunstsammlerin
Emma Budge 25.000 Reichsmark bereitgestellt hatte.
Die Idee der Stiftung diirfte urspriinglich von ihrem
Ehemann Henry Budge ausgegangen sein, der, wie
Schumacher sich spiter in den Selbstgesprichen erinner-
te, auf der groRen Wiese vor dem Wasserturm einen
Brunnen aufstellen lassen wollte und diese Idee hartni-
ckig verfocht. Dagegen dachte Schumacher bereits an
eine Arbeit des Berliner Bildhauers Georg Kolbe (1877—
1947), gegen den Budge jedoch eine starke Aversion
hegte. Ein Kompromiss sah daraufhin vor, dass Budge
fiir Autofahrten mit seinem Chauffeur eine Fahrerlaub-
nis durch den ansonsten fiir Kraftfahrzeuge gesperrten
Stadtpark erhalten und dafiir auf seinen Vorschlag ver-
zichten sollte. Die im Archiv der Hamburger Kunsthal-
le verwahrte Korrespondenz um den Wettbewerb belegt,
dass schliefllich Budges Ehefrau Emma fiir die Parkfi-

guren ihre eigene Stiftung aktivierte und damit ihren
Mann zu dessen 85. Geburtstag ehrte.

Emma Budges Spende ging zunichst an den Ham-
burger Stadtparkverein. Dieser beauftragte im Mirz
1926 Oberbaudirektor Fritz Schumacher und den
Kunsthallendirektor Gustav Pauli mit der Durchfiih-
rung des Wettbewerbs. Dessen Vorgeschichte legt den
Gedanken nahe, dass Schumacher schon frithzeitig
Georg Kolbe als aussichtsreichen Kandidaten favorisier-
te, um damit dem Skulpturenprogramm des Stadtparks
einen iiberregionalen Charakter und ein erhshtes An-
sehen zu verleihen. Wield war demgegeniiber wohl nur
die Rolle eines Gegenspielers zugedacht. Die von ihm
eingereichten Entwiirfe zeigten Allegorien von Morgen
und Abend und waren eher konventioneller Natur.
Kolbes Entwurf sah dagegen zwei am Boden kriechende
weibliche Akte mit wildem Gebaren vor, deren expressiv
dargestellte Korperlichkeit den Gestus des Schleichens
und Lauerns und amazonenhafter Kampfbereitschaft
vermittelt. Mit einer solchen Aussage hatte Kolbe eine
Abkehr von seinen bisherigen sensiblen Aktdarstellun-
gen junger Menschen vollzogen — und entsprechend
ablehnend reagierten einige seiner Zeitgenossen. Als
Kolbe im April 1927 eine der beiden Kriechenden als
Gipsform in der Preufiischen Akademie der Kiinste
ausstellte, fragte sich der Berliner Kunstkritiker Franz
Servaes: »[W]as ist denn nur in unseren Georg Kolbe,
sonst Meister der Anmut, gefahren, dass er uns in sei-
ner doppelt lebensgroffen Figur eines kriechenden,
nackten Weibs solch ein ungeschlachtes, wampiges Vor-
sintwesen einherkrauchen lisst.«

Kolbe selbst konnte bei der Enthiillung der Figuren
am 21. Mai 1927 nicht zugegen sein, doch Schumacher
berichtete ihm von dem Anlass: »Ich glaube sagen zu
kénnen, dass die Enthiillungen der Figuren hier grofen
Eindruck gemacht haben, jedenfalls bei all jenen, auf die
es ankommt.« In der Uberzeugung, ein Meisterwerk
angeregt zu haben, und vielleicht auch eingedenk der
Tatsache, dass die Hamburger Museen bisher keine
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Richard Haizmann, Fabeltier (Wasserspeier), 1928—30, Bronze, 200 x 100 x 60 cm,
Rekonstruktion Ursula Ritter, 1994, Hamburger Stadtpark

figtirliche Arbeit von Kolbe besaflen, versffentlichte
Schumacher am 29. Juni 1927 in der Deutschen Bau-
zeitung noch einmal eine Wiirdigung der beiden Figuren
und ihrer wichterhaften Positionierung im Park. Seinem
dezidierten Vorhaben, im Hamburger Stadtpark wichtige
zeitgendssische Kunstwerke zu prisentieren, war
Schumacher damit ein gutes Stiick niher gekommen.
Die partielle Ablehnung, die Kolbes Figuren noch bei der
Enthiillung entgegengeschlagen war, relativierte sich zu-
dem in spiteren Jahrzehnten. So bekannte beispielswei-
se Hans Leip in seinem Biichlein iiber die Unaufhorliche
Gartenlust (1953): »An die beiden schénsten Plastiken des
Parkes, die >sich vor Lebensfreude wilzenden Midchenc«
Kolbes, von den Barmbekern die Berlinerinnen genannt,
haben sich die Hamburger erst langsam gewshnt.«

In den Jahren 1925-27 wurde der Skulpturenbe-
stand des Stadtparks um einige Beispiele erweitert, was
nach Schumachers Errichtung der Stadthalle und des
Stadtcafés am Rosengarten vielleicht als Abrundung des
Ensembles gewertet werden darf. Doch nicht alle Kunst-
kritiker waren mit Schumachers Konzept restlos
einverstanden. So monierte Hugo Sieker im Hamburger
Anzeiger vom 30. Mai 1927 die mangelnde Einheitlich-
keit des Programms und schrieb: »Der Park verlangt
nach Freiplastik... Die Plastiken im Stadtpark sind die-
ser Aufgabe noch nicht gewachsen, nehmen sich etwas
willkiirlich und unbedeutend aus...«

Trotz seines Enthusiasmus fiir die zeitgendssische
Plastik blieb Schumacher — aus Griinden der Arbeits-
tiberlastung, schlieflich aber wegen seiner Entlassung
durch das Nazi-Regime — die Vollendung seiner Idee,
ein nationales Freiluftmuseum fiir Plastik zu schaffen,
versagt. Letzte Erginzungen im Skulpturenbestand des
Stadtparks zwischen 1930 und 1933 bzw. 1935 hatten
wohl nur noch zufilligen Charakter.

In den 1980er-Jahren schlieflich kam es, sicher
auch in der Nachfolge von Schumachers Wirken fiir die
Idee einer Kunst im 6ffentlichen Raum, seitens der Kul-
turbehérde zu Uberlegungen, eine von den national-

sozialistischen Bilderstiirmern zerstorte Figur, Richard
Haizmanns Fabeltier, zu rekonstruieren und als Nach-
guss am Rande des Kinderplanschbeckens im Stadtpark
aufzustellen.

Haizmann (1895-1963), einer der produktivsten und
eigenstindigsten Bildhauer Hamburgs wihrend der
1920er- und frithen 193oer-Jahre, hatte sich 1928 mit
dem Entwurf eines ganz aus der Phantasie geborenen,
surrealen Lebewesens befasst, aus dessen Niistern zwei
Wasserstrahlen spritzten und den Kindern von Barm-
bek in den Sommermonaten kiithlendes Nass boten.
Wegen der Finanzierung der Plastik hatte sich der
Kiinstler an die Senatskommission fiir die Kunstpflege
gewandt, doch vergingen noch zwei Jahre, bis der Guss
des Fabeltiers genehmigt und die Figur im Sommer 1930
auf einem Spielplatz am Rand der Humboldtstrafle in
Barmbek aufgestellt werden konnte. Besonders Gustav
Pauli als Direktor der Kunsthalle hatte sich gegen eine
Realisierung des Haizmann'schen Fabeltiers gewandt,
weil er dessen Darstellung fiir dilettantisch hielt.

Verteidigt wurde das Vorhaben dagegen von Haiz-
manns Forderer Max Sauerlandt, dem Direktor des
Museums fir Kunst und Gewerbe, und von dem von
Schumacher hoch geschitzten Leiter des Gartenwesens
Otto Linne. Linne sah in der Aufstellung des Fabeltiers
inmitten des dicht besiedelten Barmbeker Viertels eine
einzigartige Chance, Kinder zum Spielen, Reiten, Hin-
durchkriechen und Herumspritzen einzuladen. Schlief3-
lich konnte das Unikum seinen Platz sieben Jahre lang
an der Humboldtstrale behaupten, bis es im Frithherbst
1937 als vermeintliches »Judengeschopf« abgerissen und
vernichtet wurde. Sein im Museum fiir Kunst und Ge-
werbe verbliebenes Gipsmodell wurde in die »Schand-
ausstellung« Entartete Kunst integriert und dort dem Ge-
lichter des Publikums preisgegeben.

In der Geschichtswerkstatt Barmbek verwahrte Fotos
aus den 1930er-Jahren, die in unterschiedlichen Ansich-
ten das Fabeltier mit darauf spielenden Kindern zeigen,
machten es moglich, die Figur originalgetreu zu rekon-

Das Fabeltier von Richard Haizmann auf dem Kinderspielplatz an
der Humboldtstrale in Barmbek-Uhlenhorst, Fotografie, um 1930

struieren und in eine fiir den Guss vorbereitete Gips-
form zu tibersetzen. Mit dem 1994 vorgenommenen
Neuguss konnte fiir den Kiinstler Haizmann ein Stiick
Gerechtigkeit fiir erlittenes Unrecht eingeldst werden,
und zugleich konnte sich die kindliche Freude an der
Figur bis heute erneuern.

Haizmanns Fabeltier ist bislang die letzte dem Stadt-
park hinzugefiigte Plastik. Dass diese Arbeit nur wenige
Jahre nach Georg Kolbes Kriechenden entworfen wurde,
macht sie zu einem Referenzobjekt der deutschen Bild-
hauerszene der 1920er-Jahre — wenn auch nicht mit der
Intention, ein grofles Kunstwerk sein zu wollen, son-
dern ein Objekt skurriler, surreal mirchenhafter Le-
bensfreude. Scheinbar unbeabsichtigt gelang es dem
Autodidakten Haizmann dennoch, mit der abstrakt-
biomorphen Gestalt des Tieres und dem grofden Loch
in seinem Korper an zeitgleiche Gestaltungsideen eines
Hans Arp, Constantin Brancusi oder Henry Moore an-
zuschlieflen und damit fiir das Hamburger Kunstschaf-
fen der Weimarer Republik einen ganz eigenen, origi-
nellen Akzent zu setzen. W

RUDIGER JOPPIEN ist Kunsthistoriker und war von 1987 bis
2011 Leiter der Abteilung Jugendstil und Moderne am Muse-
um fur Kunst und Gewerbe Hamburg.

* Der Autor dankt der Geschichtswerkstatt Barmbek e.V. fur
die Beratung bei der Auswahl von Fotos des Haizmann'schen
Fabeltiers.
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Maria Lassnig 1983 in ihrem Wiener Atelier mit GrofSe Liegende (1973)

Der fithlende Korper

Inneres und dufSeres Selbst in einem Portrit zu vereinen —
diesen kiinstlerischen Spagat malt niemand so ergreifend wie Maria Lassnig

TEXT: CLAIRE HOFFMANN

aria Lassnig ist eine Kiinstlerin, deren Werk die

Definition davon, was ein Selbstportrit ist,

grundsitzlich erschiitterte. Die kiinstlerischen
Untersuchungen in ihrer Malerei, Zeichnung und dem ex-
perimentellen Animationsfilm gingen dabei tiber die ein-
fache Frage hinaus, was ein Selbstportrit sein kann und
soll. Vielmehr ergriindete sie die kérperlichen Bedingun-
gen der Darstellung des Selbst. Nebst der physischen Ahn-
lichkeit mit dem Angesicht der Kunstschaffenden, wie tib-
licherweise das Genre des Selbstportrits aufs Kiirzeste
definiert wird — in Maria Lassnigs Worten die »Spiegelrea-
litdt« (Selbstportriit, 1942; Selbstportrit, 1944; Selbstportriit
expressiv, 1945) —, ging es ihr darum, die subjektiven, kor-
perlich empfundenen Zustinde durch ihre Malerei bildlich
werden zu lassen, da diese aus ihrer Sicht genauso, wenn
nicht viel mehr, das Selbst bedingen und prigen.

Uber ihre gesamte Schaffenszeit hinweg war es ihr An-
spruch, so genau und wahrheitsgetreu wie nur méglich
diese selbst gestellte Aufgabe zu erfiillen, ihr inneres (und
juferes) Selbst bildhaft zu gestalten und dabei teils diese
beiden Realititsebenen gar miteinander zu verweben: Aus

Maria Lassnig, Selbstportrit, 1944,
Ol auf Karton, 48,3 x 35,3 cm, Maria Lassnig Stiftung

dem eigenen Kérper heraus zu malen und sichtbar zu
machen, dass es sich um einen fithlenden Koérper
handelt, durch den wir wahrnehmen, atmen, genieflen
und leiden. So entwickelte Maria Lassnig einen origi-
niren kiinstlerischen Prozess, korperliche Empfindun-
gen sichtbar zu machen, die sie im Moment des Malens
erlebte.

Die »Korpergefithlsmalerei«, um nur den bekann-
testen der zahlreichen Begriffe zu nennen, den Maria
Lassnig fiir dieses sehr eigenstindige kiinstlerische Vor-
gehen erfand, durchlief im Laufe der langen Werkbio-
grafie der Kiinstlerin eine Vielzahl an stilistischen und
formalen Variationen und blieb lange unverstanden:

»Ich nannte meine Body-awareness-paintings

zuerst >introspektive Erlebnisses, spiter nannte

ich sie iiberhaupt nicht mehr, als ich meine

Knodel und Quadrate als »>Selbstportraits< behauptend
nur Hohn erntete.«

(Maria Lassnig, body awareness painting, 1970,
Notizheft 127, Archiv Maria Lassnig Stiftung

Die (inszenierten) Fotos der Kiinstlerin in ihrem Atelier,
auf der Leinwand liegend, die mit geschlossenen Augen
ihren Pinsel fiihrt, vermittelt diese Arbeitsweise. Thre
konzentrierte introspektive Methode kénnte also auch
als Ubersetzungsarbeit beschrieben werden: zwischen
koérperlichen, zutiefst subjektiven und daher fiir Dritte
>unsichtbaren< Realititen in ein Werk, das fiir andere
sichtbar in konkrete Formen und Farben umgesetzt ist.
Es ging ihr also vornehmlich nicht um physische Ahn-
lichkeit, sondern um eine Darstellung, die das Unsicht-
bare, den gelebten Aspekt des Korpers, sichtbar machen
kénnte. Und doch, so verzerrt und organisch-expressiv
diese »Selbste« erscheinen mdogen (Selbstportriit als Pro-
phet, 1967; Grofie Knodelfiguration, 1961-1962), so ging
Lassnig gleichwohl nie ganz in die Abstraktion. Es bleibt
jeweils immer eine Korperlichkeit, eine fleischige Mas-
se, die den lebenden Menschen — genauer: die Kiinstle-
rin — in ihren Kompositionen spiirbar bleiben lisst. Ma-
ria Lassnig kann also die » Spiegelrealitit«, wie sie selbst
die realistische Darstellung bezeichnete (benannt nach
dem fiir das klassische Selbstportrit wichtigsten Instru-
ment: dem Spiegel) von der »gefithlten« Realitit nicht
trennen.

Das Gemilde Zwei Arten zu sein ( Doppelselbstportriit)
aus dem Jahr 2000 vermittelt einen guten Einblick, was
mit dieser Aufmerksambkeit fiir die Gleichzeitigkeit
zweier korperlicher Darstellungsweisen gemeint ist:
Zwei Versionen des Selbst der Kiinstlerin sind hier Sei-
te an Seite in intensiven Farben von gelblichen tiber
rosa bis zu griinlichen Ténen wiedergegeben. In einem
sehr farbenfrohen und ausdrucksstarken Malstil sieht
man zwei Figuren: Rechts ein Portrit von Maria Lass-
nig, die sich schonungslos, ohne ihr Alter zu verbergen,
mit leicht tiberraschtem Ausdruck und offenem Mund
darstellt. Sie wird links von einer zweiten Figur beglei-

tet, die aus menschlichen Kérperteilen und einem Va-
gina-dhnlichen Kopf besteht, einer Form mit inneren
Hohlriumen, die auch den Eindruck erwecken konnte,
es handele sich um einen Schnitt durch die Mitte des
Korpers, sodass wir dessen Innereien wahrnehmen kon-
nen: zwei verschiedene Arten des Seins — und des Wahr-
nehmens. Die zwei unterschiedlichen Versionen ein
und desselben Korpers werden hier gleichberechtigt
nebeneinandergesetzt.

Maria Lassnig war sich der stilistischen Diversitit
ihrer Malerei sehr bewusst. Diese wurde oft kritisiert
und blieb lange unverstanden, da sich ihr Werk keiner
eigentlichen Strémung zuordnen liel. Dabei ist es ge-
nau die Stirke und Einzigartigkeit ihres Buvres, die
Spannung und den Kontrast auszuhalten und die Ge-
gensitze miteinander vereinbar zu machen. Die Kiinst-
lerin beschreibt mit ihren eigenen Worten die Pole die-
ser vermeintlichen »Zerrissenheit« als kompatibel und
sieht darin gar eine Grundbedingung fiir ihre eigene
kiinstlerische Entwicklung — die sie bereits bei der Ei-
zelle, also am Ursprung der Menschwerdung ansetzt:

»Meine Zerrissenheit beginnt schon in der Eizelle [...]:
Immer die Entscheidung zwischen zwei Maglich-
keiten, im Leben u. in der Kunst. Habe zwei Leinwin-
de aufgespannt, muss mich entscheiden soll ich mit
der Linie der Linien (Linien hintereinander = die zu
Malfliisssen werden) fortfahren, oder weniger analy-
tisch mit einem drastischen, mir neuerdings sehr
sympathischen Verfahren fortfahren? Am liebsten

Maria Lassnig, Selbstportrdt als Prophet, 1967,
Ol auf Leinwand, 125 x 105,2 cm, Hamburger Kunsthalle

39



40 | AUSSTELLUNGEN

WELLNESS
MIT PLUS

mochte ich beide zugleich unternehmen, hin u. her
hiipfen zwischen beiden Leinwinden (channelhop-
ping). [...] Es mag unvermeidlich angeboren sein
(diese sog. Zerrissenheit) aber man liduft ja auch auf
zwel Fiissen, hat zwei Hinde u. zwei Augen, habe
einerseits das Talent die Realitit sehr wahrhaft dar-
stellen zu kénnen, u. ich tue das gerne, andererseits
ist das analytische abstrahierende Talent ebenfalls
vorhanden u. beide Talente miissen nicht im Wider-
streit sein.«

(Maria Lassnig, Notizbuch, 1998-1999,
A40, Sommer 1998, Archiv Maria Lassnig Stiftung)

Auf diese Weise finden die zwei »Talente« der Kiinstle-
rin in ihrem Euvre wie selbstverstindlich ihren Platz
und ihre Berechtigung. Und nur so kann sich Maria
Lassnig dem stindig wechselnden, immer anders erleb-
ten Selbst annihern: durch ein unentwegtes kiinstleri-
sches Verhandeln und Abwigen der einzusetzenden
Mittel, durch die Kombination von realistischer und
abstrahierender Malerei, durch das genaue Naturstudi-
um auf der einen und eine vertiefte Introspektion auf

Maria Lassnig, Zwei Arten zu sein (Doppelselbstportrit), 2000, Ol auf Leinwand, 100,3 x 124,7 cm, Maria Lassnig Stiftung

der anderen Seite — wodurch sich die Kiinstlerin ihre bis
heute ganz und gar eigenstindige Position in der Male-
rei und insbesondere im Selbstportrit erarbeitete. B

CLAIRE HOFFMANN ist promovierte Kunsthistorikerin,
Kuratorin und Autorin mit Wohnsitz in Paris. lhre an der Uni-
versitat Basel entstandene Dissertation Maria Lassnig. Mein
Stil hat Pause ist 2024 im Verlag Scheidegger & Spiess in
Zurich erschienen — erhiltlich im Museumsshop fur 38 Euro.

Maria Lassnig und Edvard Munch. Malfluss = Lebensfluss,
bis 30. August 2026 in der Hamburger Kunsthalle,
Galerie der Gegenwart

Die Ausstellung entstand in Kooperation mit dem Kunsthaus
Zurich. Kurator*innen: Dr. Brigitte Kolle (Sammlungsleiterin
Hamburger Kunsthalle), Prof. Dr. Hans Dieter Huber (Gast-
kurator), Dr. Sandra Gianfreda (Kunsthaus Ziirich); Assistenz-
kuratorin: Dr. Johanna Hornauer

Zur Ausstellung ist ein Katalog im DISTANZ Verlag, Berlin,
erschienen, herausgegeben von Brigitte Kolle und Sandra
Gianfreda fir die Hamburger Kunsthalle und die Ziircher
Kunstgesellschaft/Kunsthaus Zurich (304 Seiten, Farb-
abbildungen aller Exponate). Preis: 38 Euro vor Ort im
Museumsshop, 48 Euro im Onlineshop.
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Erinnern,
Aneignen, Verkniipfen

Im Rahmen der 9. Triennale der Photographie zeigt die Hamburger Kunsthalle
ab Juni die Ausstellung ABER ICH | DIE WELT | ICH SEHE | DICH (Rémy Zaugg).
Zu sehen sind Werke (Fotografien, Skulpturen und Videos) von 40 internationalen
Kiinstler*innen verschiedener Generationen. Sie alle zeigen »Falten« im Inhalt von
Fotografien: Details, die etwas tiber ein Bild verraten und jedes Mal die historischen
Sedimente freilegen. Wir werfen mit der Kuratorin vorab je einen
exemplarischen Blick in die drei Kapitel der Schau

TEXT: CORINNE DISERENS

Jo Ractliffe, On the road to Cuito Cuanavale I1l, 2009,
Series: As Terras do Fim do Mundo, Custom printed platinum print, 37 x 44 cm (ungerahmt)

Erinnerungslandschaften:
Jo Ractliffe

Jo Ractliffe (geb. 1961 in Kapstadt) nihert sich dem
Medium Fotografie mittels sehr unterschiedlicher Stra-
tegien. Hiufig zeigen ihre Aufnahmen Riume, aus de-
nen die Menschen (aber bezeichnenderweise nicht ihre
Spuren) verschwunden sind — eine Prisenz, die einen
Bedeutungsiiberschuss hervorruft, der iiber das Offen-
sichtliche hinausgeht. Mit ihren eindringlichen Unter-
suchungen der Landschaft und Bildern von »stillen«
Riumen Angolas nach einem verheerenden und lang-
wierigen Biirgerkrieg (Terreno Ocupado, 2007, und As
Terras do Fim do Mundo, 2009-10) betont Ractliffe im-
mer wieder, dass die »Wahrheit« der Kamera ebenso
kontingent ist wie die Geschichten, die das Gerit zu er-
zihlen vorgibt:

»Zwei Jahre lang reiste ich mit ehemaligen Soldaten
durch den Siiden Angolas und kehrte an Orte zuriick,
an denen sie dreilig Jahre zuvor als junge Minner ge-
kimpft hatten. Als wir durch die Landschaft fuhren,
begegneten wir einer Landschaft der Stille. Millionen
von Menschen waren in die Stidte geflohen, der GroR-
teil der angolanischen Tierwelt war von verschiedenen
Armeen oder Wilderern getétet worden, und unzihlige
Landminen hatten das Land verwiistet. Als sich die
Frontlinien verschoben, blieben Millionen von Minen
zuriick, viele davon in der Nihe von Dérfern und Fel-
dern, was die Zivilbevélkerung zur Flucht aus ihren
Hiusern zwang. 1976 wurde die verlassene Bergbau-
stadt Cassinga zur Unterbringung von Fliichtlingen aus
Namibia genutzt. Doch der stidafrikanische Militirge-
heimdienst stufte sie als Militirbasis ein, und 1978 star-
teten siidafrikanische Fallschirmjiger einen Luftangriff,

b,
%)

Jo Ractliffe, Unmarked mass grave on the outskirts of Cuito Cuanavale, 2009,
Series: As Terras do Fim do Mundo, Custom printed platinum print, 37 x 44,4 cm (ungerahmt)
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Oben und
rechts:
Sherrie Levine,
After Walker
Evans

(Series of

22 prints),
1981, Gelatin
silver prints,
24 x18,9cm
[Bild]
(ungerahmt)

bei dem tiber sechshundert Menschen, iiberwiegend
Frauen und Kinder, getétet wurden. Ich fotografierte die
beiden Massengriber. Lang, flach und an einem Ende
leicht erhoht, glichen sie seltsamen riesigen Betten mit
Kissen. Kaum erkennbar waren die Worte >Massaker
von Cassinga 4. Mai 1978« und >Wir werden sie immer
in Erinnerung behalten< in die Oberfliche geritzt. Ich
interessierte mich fiir die Idee der Landschaft als Patho-
logie: Wie Spuren vergangener Gewalt im Raum der
Gegenwart zu finden sind, obwohl man sie nicht mit-
erlebt hat, und ob so fliichtige Dinge wie Stille und
Abwesenheit ihren Weg in das Bild finden kénnen.«
(Jo Ractliffe, Wandtext, Jeu de Paume, 2020)

Aneignung: Sherrie Levine

Fiir einige Kiinstler*innen der sogenannten »Pictures
Generation« Mitte der 19770er- und Anfang der 198cer-
Jahre, darunter Louise Lawler, Cindy Sherman, Richard
Prince und Sherrie Levine, war Aneignung die Formel
der postmodernen Kunst, und ihre fotobasierten Prak-
tiken entlehnten, zitierten, kopierten, refotografierten,
schnitten zu; sie »praktizierten ohne Lizenz« (Richard
Prince) — unter jedem Bild befand sich immer ein an-
deres Bild.

Sie nutzten die Fotografie, um die Strategien
und Codes der Darstellung zu untersuchen; sie
deckten nicht nur die Fiktionen der Massenme-
dien auf und zerlegten sie, sondern inszenierten
auch komplexere Szenarien von Begehren, Iden-
tifikation und Verlust. Sie teilten fotografische
Verfahren, welche die Fotografie wieder in das
Spiel der Erzihlung einfithrten und die Bilder aus
ihrem bedeutungsvollen urspriinglichen Umfeld
emanzipierten, indem sie Serien, Details, Vergro-
Rerungen, Fokus und Unschirfe, Nahaufnahmen
einsetzten, eine Art fotografisches Unbewusstes
extrahierten, die Gleichheit durch die Differenz
hervorhoben und sie manchmal fast bis zur Un-
kenntlichkeit abstrahierten — oder ihre halluzina-
torischen und unheimlichen Eigenschaften zur
Geltung brachten, die durch die Fihigkeit der
Fotografie, ein Gefiithl der Normalitit zu vermit-
teln, und durch die Uberzeugungskraft der Bilder
bestimmt werden.

Wenn die Ausstellung mit ihrem kuratorischen Ap-
parat und den Verfahren und Adressierungsweisen der
Kunstwerke seit langem im Zuge einer Tradition der
Institutionskritik (Duchamp, O’Brian, Broodthaers) in
Frage gestellt wird, so ist sie fiir diese Kiinstler*innen
der Ort einer offentlichen Inszenierung, an dem Bilder
als Produktion einer Erzihlung erlebt werden, die durch
ein Netz von Resonanzen die Lesart ihrer eigenen Arbeit
kontextualisiert und organisiert. Im Zentrum ihrer Pra-
xis stand eine institutionelle Stérung.

Sherrie Levine (geb. 1947 in Hazleton, Pennsylvania)
hinterfragt in ihren Werken, die oft Kunstwerken des
modernistischen Kanons entlehnt sind, Vorstellungen
von Originalitit, Authentizitit und Geschlecht. In einem
Text aus dem Jahr 1981 paraphrasiert sie den Schlusssatz
von Roland Barthes’ berithmtem Aufsatz — »Die Geburt
des Lesers muss durch den Tod des Autors erkauft wer-
den«—und beruft sich auf Gustave Flauberts dilettieren-
de Antihelden Bouvard und Pécuchet:

»Die Welt ist bis zum Ersticken gefiillt. Der Mensch hat
seinen Stempel auf jeden Stein gedriickt. Jedes Wort,
jedes Bild ist verpachtet und verpfindet. [...] Ein Bild ist
ein Gewebe aus Zitaten, die aus den unzihligen Zentren
der Kultur stammen. Ahnlich wie die ewigen Kopisten
Bouvard und Pécuchet weisen wir auf die tiefe Licher-
lichkeit hin, die genau die Wahrheit der Malerei aus-
macht. Wir kénnen nur eine Geste imitieren, die immer
innerlich ist, niemals originell. Als Nachfolger des Ma-
lers trigt der Plagiator nicht mehr Leidenschaften, Stim-
mungen, Gefiihle und Eindriicke in sich, sondern diese
immense Enzyklopidie, aus der er schopft. Der/die
Betrachter*in ist die Tafel, auf der alle Zitate, aus denen
ein Gemalde besteht, ohne Verlust niedergeschrieben
sind. Die Bedeutung eines Gemildes liegt nicht in sei-

Akram Zaatari, Father and Son: A Mother’s Voice, 2024,
Installation view Thomas Dane Gallery Naples, 2024

nem Ursprung, sondern in seiner Bestimmung. Die
Geburt des/der Betrachter*in muss auf Kosten des
Malers gehen.«

(Sherrie Levine, Five Comments, 1980-1985)

Ebenfalls 1981 fotografierte Levine Reproduktionen von
Fotografien aus der Zeit der Weltwirtschaftskrise von
Walker Evans (1903-1975). Die Serie mit dem Titel After
Walker Evans wurde zu einem Meilenstein der Postmo-
derne, der gelobt, aber auch kritisiert wurde: als femi-
nistische Vereinnahmung patriarchalischer Autoritit,
als Kritik an der Kommerzialisierung der Kunst und als
Elegie auf den Tod der Moderne. Levines Werke aus
dieser Serie sind keineswegs billige Effekthascherei,
sondern erzihlen die Geschichte unserer stindig ent-
tduschten Hoffnungen, Bedeutung zu schaffen, der Un-
fihigkeit, die Vergangenheit zuriickzugewinnen, und
unserer eigenen verlorenen Illusionen.

Graben und Verbinden:
Akram Zaatari

Akram Zaatari (geb. 1966 in Saida) interessiert sich fiir
das Schreiben von Geschichten und die Suche nach Auf-
zeichnungen und Objekten, wobei er den Wechsel von
deren Besitzer*innen verfolgt und Erzihlungen und
fehlende Verbindungen wiederfindet, die versteckt, ver-
legt, verloren, gefunden, vergraben oder ausgegraben
wurden. Das Graben selbst ist zu einem Symbol seiner
Praxis geworden, wihrend er gleichzeitig versucht, Ver-
bindungen wiederherzustellen, die im Laufe der Zeit
oder aufgrund von Krieg und Vertreibung verloren ge-
gangen sind. Wie Bénédicte Savoy (Objets du désir, désir
dobjets, Antrittsvorlesung am Collége de France, 2017)
dargelegt hat, sind all diese Objekte gereist, wurden be-
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Akram Zaatari, aus der Serie: An Extraordinary Event, 2018,
Inkjet Print, in 8 parts, 44,6 x 35,7 X 3,5 cm

schidigt, restauriert, kopiert, gegossen und transfor-
miert; sie wurden symbolischen und realen Aneignun-
gen unterworfen und haben neben einem emotionalen
auch einen kulturellen, historischen, materiellen, wirt-
schaftlichen, politischen, lokalen und globalen Wert.
Und vor allem haben sie eine Reise durch die Zeit hin-
ter sich. Was sie aulerdem erzihlen, jedes fiir sich und
alle zusammen, sind Geschichten von Kriegen und
Spaltungen, Erinnerung und Amnesie, verschwomme-
nen Grenzen, Aneignungen und Eroberungen: Ge-
schichten, die eher destabilisieren als trosten. Zaatari
hat einen groflen Teil seiner Arbeit der Erforschung und
Untersuchung fotografischer Praktiken in der arabi-
schen Welt gewidmet (er ist Mitbegriinder der Arab
Image Foundation) und kompromisslose Beitrige zum
breiteren Diskurs iiber Konservierung und Archivie-
rungspraxis geleistet.

Die Ausstellung zeigt Father and Son: A Mother’s Voice
(2024), eine performative Geste und ein »informiertes
Objekt«, das metaphorisch die in Sidon ausgegrabenen
anthropomorphen Sarkophage von
Konig Tabnit, die sich derzeit im Is-
tanbuler Museum befinden, und sei-
nes Sohnes Konig Eshmunazar II.,
die sich derzeit im Louvre befinden,
zusammenbringen soll.

Daneben sind Werke zu sehen,
die das Mittelmeer als Ort des Aus-
tauschs, der Gewinnung und der Be-
wegung iiber Jahrtausende hinweg
betrachten, darunter die Serie An Ex-
traordinary Event (2018) — Bilder, die
auf dem Album #91533 der Samm-
lung von Sultan Adbul-Hamid beru-

hen: Osman Hamdi Bey machte zahlreiche Fotos
von den Sarkophagen, die 1887 aus der Nekro-
pole von Sidon in Ayaa ausgegraben und in dem
benachbarten Zitronenhain ausgestellt wurden,
der zu einem temporiren Freilichtmuseum fiir
archiologische Funde wurde. Die Fotos zeigen
nicht nur die Funde, die nach zweitausend Jah-
ren in der Dunkelheit ausgegraben wurden, son-
dern auch Arbeiter, Bauern und Mitglieder der
Wilayat-Behorden, Menschen, die wahrschein-
lich zum ersten Mal eine Kamera sahen und den
Fotografien ihren Mafstab verliehen.
Photographic Currency (2019) verwendet da-
gegen Fotografien von Hashem el Madani, auf
denen Quiltmacher zu sehen sind, die vor ihren
handgefertigten Produkten stehen (um ihre
Leistung zu feiern und die Stichmuster vor dem
Verkauf festzuhalten), aufgenommen in den
alten Souks von Saida in den frithen 1950er-
Jahren. Sie beleben eine lokale Wirtschaft und
eine verschwindende Tradition — die in der Ausstellung
gezeigten Steppdecken wurden bei Mustafa Al-Qady,
dem Sohn eines der posierenden Quiltmacher, in Auf-
trag gegeben. W

CORINNE DISERENS leitet die Sammlung Kunst der Ge-
genwart (Arbeiten auf Papier seit 1960 / Fotografie / Medien)
an der Hamburger Kunsthalle und ist — assistiert von Leona
Marie Ahrens und Elisa Nessler — Kuratorin der Ausstellung.

ABER ICH | DIE WELT | ICH SEHE | DICH,
5. Juni bis 4. Oktober 2026 in der Galerie der Gegenwart

Die Ausstellung ist Teil der 9. Triennale der Photographie
Hamburg 2026 unter dem Motto »Alliance, Infinity, Love — In
the Face of the Other« (5. Juni bis 22. September 2026).

Die Hamburger Kunsthalle kooperiert aufierdem mit dem
Internationalen Sommerfestival 2026 auf Kampnagel und
prasentiert in diesem Rahmen Nan Goldins ikonische
Diashow The Ballad of Sexual Dependency aus der Samm-
lung des Museums, die deutsche Premiere von Monsters of
Circumstances des Choreografen Xavier Le Roy sowie eine neu
in Auftrag gegebene Performance von Saddane Afif.

Aus einer bedeutenden Firmensammlung: Andy Warhol, Marilyn Monroe (10 Blatt). 1967. Weltrekord-Ergebnis Dez. 2025: € 4,5 Mio.

80 JAHRE KETTERER
EIN NAME, DEM SAMMLER SEIT
GENERATIONEN VERTRAUEN

Deutschlands Nr. 1 Kunstauktionshaus — weltweit Top 10.

Louisa von Saucken berat Sie kompetent und individuell.
Holstenwall 5, 20355 Hamburg, +49 (0)40 3749610, infohamburg@kettererkunst.de

www.kettererkunst.de

KETTERER [}) KUNST

Akram Zaatari, Photographic Currency, 2019, Photograph by
Hashem el Madani, featuring Abdel-Rahman Al-Qady, Saida, early 1950s

Quelle: artnet.com

International Auctions - Private Sales
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KUNSTKAMMER DER JUNGEN FREUNDE

Monumentale Malerei

Gewichtig steht Jannis Kounellis’ Wandarbeit Ohne Titel aus dem Jahr 1996 im Sockel-
geschoss der Galerie der Gegenwart. Kiara Venegas, neu bei den Jungen Freunden, analysiert
aus kulturwissenschaftlicher Perspektive diese exemplarische Arbeit der Arte Povera

m Jahr 1996 schuf Jannis Kounellis eigens fiir die

Galerie der Gegenwart ein Kunstwerk, das in seiner

Beschaffenheit unscheinbar ist, aber zugleich eine
enorme Prisenz entfaltet. Gerade diese Spannung
zwischen Zuriicknahme und Monumentalitit prigt
Kounellis’ Werk.

Das Werk besteht aus mit Sandsteinen gefiillten ge-
brauchten Kaffeesicken aus Jute, die dicht iiberein-
andergestapelt an der Wand liegen und durch zwei
Eisentriger eingerahmt werden. Die vertikal positio-
nierte Konstruktion ragt mehrere Meter hoch und wirkt
auf den ersten Blick undurchdringlich. Dieser Eindruck
16st sich auch bei niherer Betrachtung nicht auf, sodass
Kounellis” Arbeit den Besuchenden wie eine Mauer ge-
geniibersteht. Das Werk erweckt durch die Zusammen-
setzung einzelner Elemente den Eindruck, als kénne
man es leicht, Sack fiir Sack, abbauen, was im Kontrast
zum imposanten Gesamterscheinungsbild des Kunst-
werks steht.

Obgleich Kounellis Arbeit zunichst als Installation
oder skulpturales Objekt erscheint, verstand sich der
Kiinstler selbst zeitlebens primir als Maler. Vor diesem
Hintergrund lisst sich das Werk als erweiterte Malerei
lesen. Dieser Eindruck erschliefst sich nicht unmittelbar,
sondern tiber formale Analogien: die streng vertikale
und rechteckige Setzung der Eisentriger, die an einen
Bilderrahmen erinnert, ebenso wie das dynamische
Gefiige der Jutesicke, das an eine Abfolge gezielter
Pinselstriche denken lisst. Ann-Kathrin Hubrich und
Ortrud Westheider fassen diese Lesart prignant zu-
sammen, wenn sie Kounellis’ Werk als »Malerei mit
anderen Mitteln« bezeichnen.

Kounellis verwendet alltigliche, mitunter banale
Materialien. Bei diesem Werk sind dies unter anderem
Jutesicke, Steine sowie unbehandelte Eisentriger, die
als fundamentale Bestandteile der zivilen Infrastruktur
fungieren.

In seiner kiinstlerischen Praxis befasste sich Kou-
nellis insbesondere mit der Inszenierung von Kunst,
Geschichte und Politik. Die Arte Povera (»Arme Kunst«),
eine Bewegung, die von ihm entscheidend mitgeprigt
wurde, verstand sich dabei als Versuch, Geschichte und
politische Realitit nicht nur abzubilden, sondern durch
Kunst, unter Verwendung von leicht zuginglichen
»armen« Materialien wie Jute oder Holz, unmittelbar
erfahrbar zu machen. Bei der Arte Povera riickt das
Material in den Vordergrund und wird selbst zum
Triger und Gegenstand der kiinstlerischen Aussage.

Auch die von Kounellis verwendeten Jutesicke tra-
gen reale Geschichte in sich. Sie stammen aus dem
Hamburger Freihafen und der Speicherstadt und dien-
ten, wie die Aufdrucke erkennen lassen, urspriinglich
vor allem der Lagerung und dem Transport von Kaffee.
Indem Kounellis sie dem 6konomischen Kreislauf ent-
zieht, transformiert er sie zu Trigern materialisierter
Erinnerung und verleiht ihnen eine neue semantische
Aufladung. Die Eisentriiger, die sichtbar an der Seite
Spuren ihrer industriellen Vergangenheit in Form von
Schrift und Zahlen tragen, suggerieren ebenfalls eine
direkte Entnahme aus ihrem urspriinglichen Kontext.

Die scheinbare Beweglichkeit des Kunstwerks zu-
sammen mit dem Kontext des verwendeten Materials
gibt somit den entscheidenden Hinweis, welcher das
Werk sinnlich um eine weitere Ebene erweitert: Es kann
iiber Mobilitit, Transport und Handel hinaus als Refe-
renz auf Hamburgs Kolonialgeschichte gelesen werden.

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts fungierte der
Hamburger Hafen zunehmend als Umschlagplatz von
Plantagenprodukten wie Kaffee, Tee, Zucker oder Ka-
kao — sogenannte »Kolonialwaren, die lange Zeit durch
Sklavenarbeit produziert wurden. Mit dem Beitritt Ham-
burgs zum Zollgebiet des Deutschen Reiches im Jahr
1888 konzentrierte sich der Handel mit den Produkten
aus Ubersee auf die Speicherstadt als Herzstiick der neu
errichteten Freihandelszone. Dabei war es in erster Linie
der Kaffeeimport aus Brasilien, der die Speicherstadt
zeitweise zum groRten Kaffeelager der Welt und zum
»Monument des Kolonialhandels« (Dietmar Pieper)
werden liefR. Die Last dieser dem Kunstwerk einge-
schriebenen Geschichte manifestiert sich nicht zuletzt
im physischen Gewicht, das sich auf beeindruckende
fiinf Tonnen beliuft. Material, Bedeutung und Masse ver-
schrinken sich hier untrennbar miteinander.

Da sich die Bedeutung des Kunstwerks erst auf den
zweiten Blick erschliefdt und in ihrer Aufschliisselung
weitreichender erscheint als zunichst angenommen, tritt
die das Werk prigende Spannung zwischen Zuriicknah-
me und Monumentalitit deutlich hervor. Mit Jannis Kou-
nellis als kiinstlerischem Vermittler und der Arte Povera
als Methode wird diese Gegeniiberstellung zum Instru-
ment einer kritischen Auseinandersetzung mit Ham-
burgs Teilhabe am kolonialen Erbe Deutschlands. B

KIARA VENEGAS, seit Juni vergangenen Jahres studentische
Mitarbeiterin bei den Jungen Freunden, studiert im Master
Medien und digitale Kulturen an der Leuphana Universitat in
Lineburg.

Jannis-Kounellis, Ohne Titel(Portale con sacci), 1996,
Steine, Jutesicke;Eisentriger, 350 X300 X 36-cm, Hamburger Kunsthalle
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Tresenlieblinge

freunde empfiehlt
Ungewéhnliches und Uberraschendes

TEXTE: INA HILDBURG-SCHNEIDER

Frische Leichtigkeit

Im Nu geéfinet, mit Blumen bestiickt —und schon wird
aus einem schlichten Strauf ein stilvoller Blickfang. Die
harmonisch abgestimmten Farben verleihen der Vase
eine lebendige Ausstrahlung und zaubern eine wunder-
bar frithlingshafte Atmosphire. Im Inneren sorgt ein
Glaszylinder fiir sicheren Halt und Wasserdichtigkeit,
wihrend die Papierhiille mit praktischem Magnetver-
schluss flexibel auf- und wieder zusammengefaltet wer-
den kann. Denn Yuki ist nicht nur dekorativ, sondern
auch clever durchdacht.

Verschiedene Formen und Farben,
von 14,90 Euro bis 27,90 Euro

Klare Haltung

Dieser Kugelschreiber ist mehr als ein Schreib-
gerit — er steht fiir bewusstes Design und einen
verantwortungsvollen Umgang mit Ressourcen.
In Hamburg von Hand gefertigt und im prizisen
3D-Druckverfahren geformt, verbindet er zeitge-
mifle Gestaltung mit nachhaltiger Produktion.
Das samtige Hightech-Bioplastik — erdolfrei,
recycelbar, klimaneutral - liegt angenehm leicht
in der Hand. Die satte schwarze Tinte flief3t weich
iiber das Papier, kraftvoll und klar. Jede Linie ent-
steht miihelos, jede Notiz mit einem spiirbaren
Gefiihl von Qualitit. Das Schraubgewinde ersetzt
den Klick, verlangsamt den Moment und macht
das Offnen zu einer bewussten Geste. Ein Stift fiir
Menschen, die Freude an qualititsvollen Design-
stiicken haben.

Zero Waste Kugelschreiber von prototo,
verschiedene Farben, 19,90 Euro

Endloser Friithling

Der Friihling gilt in Japan als Inbegriff von Erneuerung,
Schoénheit und spiritueller Kraft. Eine auflergewthn-
liche Ausgabe aus dem Prestel Verlag widmet sich
dieser besonderen Jahreszeit mit einem kunstvoll
gestalteten Leporello, das rund sechzig Meisterwerke
der japanischen Druckgrafik vereint. Es entfaltet sich
ein Panorama zarter Bliiten und poetischer Landschaf-
ten: knospendes Griin, schimmernde Kirschbliiten, pur-
purfarbene Glyzinien, Spazierginge unter blithenden
Pflaumenbiumen. Die Werke von Katsushika Hokusai,
Utagawa Hiroshige, Utagawa Kuniyoshi und Kitagawa
Utamaro zeigen die Virtuositit, mit der japanische
Kunstler das Zusammenspiel von Naturbeobachtung
und Poesie des Verginglichen meisterhaft ins Bild setz-
ten. Das seidenbezogene Leporello mit Silberprigung
wird in einem hochwertigen Schmuckschuber prisen-
tiert. Ein 48-seitiges Begleitheft erliutert die Hinter-
griinde der einzelnen Werke und ordnet sie kunsthisto-
risch ein.

Jocelyn Bouquillard, Friihling,
Prestel Verlag, 226 Seiten, 26 Euro

Umbhiillt von Kunst

Kreativitit beginnt
zu Hause

30 einfache Kunstprojekte zeigen,
wie aus Alltagsmaterialien iiberra-
schende Werke entstehen — spielerisch, experimentell
und ohne groflen Aufwand. Ob Blubberbilder, Spachtel-
kunst oder Malen mit Magneten: Hier wird ausprobiert,
gemischt, entdeckt. Kurze Videoanleitungen begleiten
jedes Projekt und machen das Mitmachen besonders
leicht — ganz ohne lange Erklirtexte. So kénnen Kinder
unmittelbar loslegen und ihre Fantasie frei entfalten.
Entwickelt in Kooperation mit dem Kinderkunsthaus,
verbindet dieses Buch kreative Praxis mit pidagogi-
scher Erfahrung. Ein inspirierender Impuls fiir alle,
die Kunst einfach machen wollen. Mach Kunst draus!

Kreativbuch, Mach Kunst draus, Mixtvision, durchgéngig
vierfarbig illustriert, 72 Seiten, 20 Euro

5I

Ein Accessoire, das Kunstgeschichte und zeitlose Eleganz miteinander verbin-
det: Der Schal Mddchen auf der Briicke ist eine Hommage an die emotionale
Bildsprache von Edvard Munch und wurde exklusiv fiir die Freunde der Kunst-
halle produziert. Damit ist er nicht nur ein stilvolles Modeobjekt, sondern auch
ein besonderes Sammlerstiick fiir Kunstliebhaberinnen und -liebhaber. Das
berithmte Motiv entfaltet auf dem feinen Gewebe seine ganze poetische Wir-
kung: sanfte Farbverliufe, eine stille Spannung und jene unverwechselbare
Atmosphire, fiir die Munch bis heute geschitzt wird. Gefertigt aus einer hoch-
wertigen Baumwoll-Seide-Mischung, iiberzeugt der Schal durch seine ange-
nehme Leichtigkeit und seinen eleganten Fall. Mit den Maflen 42 x 175 cm
lasst er sich vielseitig stylen: klassisch um den Hals, groRziigig iiber die Schul-
tern gelegt oder als farblicher Akzent zum schlichten Outfit. Sie erhalten ein
exklusives Accessoire, das Ihre Verbundenheit zur Kunst sichtbar macht — stil-
voll, hochwertig und mit besonderer Geschichte.

Schal Mddchen auf der Briicke, designt in Italien, 59 Euro
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Auf Augenhohe

Zwei Stimmen, zwei Temperamente, ein gemeinsames Interesse: das genaue Hinsehen.
Abendblatt-Chefredakteur Lars Haider und Kunsthallen-Direktor Alexander Klar sprechen
seit sechs Jahren in ihrem Podcast Ich sehe was, was du nicht siehst — Kunst neu entdecken
tiber Werke der Hamburger Kunsthalle. Uns haben sie erzdhlt, wie sie sich Woche fiir Woche
im Gesprich gegenseitig tiberraschen, was sie in der Wahrnehmung von Kunst unterscheidet
und welches Werk sie durch den Podcast fiir sich neu entdecken konnten

FRAGEN: INA HILDBURG-SCHNEIDER

ieber Lars Haider, lieber Alexander Klar, in Threm

Podcast geht es um genaues Hinsehen und

Formulieren von Wahrnehmung. Gab es ein
Kunstwerk — vielleicht sogar aus der Hamburger Kunst-
halle —, das Ihre ganz personliche Art des Sehens nach-
haltig verindert hat?
Haider: Das ist Der Einzug Karls V. in Antwerpen von
Hans Makart, auch weil es heute als Skandalbild gilt und
von der Kunsthalle mit Anmerkungen und Warnungen
versehen wurde.
Klar: Fiir mich war es die Entdeckung
eines Liebespaares, das Rembrandt in
seiner Radierung Der Omwal (1645) in
einem Gestriipp versteckt hat und das
uns beim gemeinsamen Betrachten
aufgefallen ist. Der Grundgedanke un-
seres Podcasts ist, dass wir beim Spre-
chen tiber Kunst sowohl Kunst als

auch die Welt betrachten, und hier haben wir eine Ent-
deckung gemacht, die zumindest mir ohne Dialog nicht
aufgefallen wire.

Thr Podcast lebt vom Dialog zwischen Ihren zwei sehr
unterschiedlichen beruflichen Perspektiven. Gab es
eine Folge oder eine Diskussion, in der Sie sich gegen-
seitig besonders iiberrascht oder sogar irritiert haben?
Haider: Alexander iiberrascht mich jedes Mal, und das
schitze ich so an ihm. Wenn ich mir Bilder zu einem
bestimmten Thema wiinsche, sucht er gern etwas aus,
auf das ich im Leben nicht gekommen wire.

Klar: Mich irritiert ja immer wieder, dass Lars nicht da-
von ablisst, in Kunst Vergniigliches, Humorvolles, Er-
bauliches oder Gutgelauntes zu suchen, wo doch die
Kunst es sich seit tiber 100 Jahren im Wesentlichen zur
Aufgabe gemacht hat, zu pointieren, kritisieren, proble-
matisieren oder auf Schmerzhaftes hinzuweisen. Das
Erstaunliche aber ist, dass er mancher Garstigkeit, die
ich dann anbringe, auch noch etwas Positives abgewin-
nen kann. Das iiberrascht mich immer wieder.

In jeder Folge widmen Sie sich konse-
quent nur einem einzigen Kunstwerk
aus der Hamburger Kunsthalle. Was
reizt Sie persénlich an dieser radikalen
Konzentration — und fillt es Thnen
manchmal schwer, alles andere auszu-
blenden?

Haider: Wir miissen ja gar nicht alles
andere ausblenden, im Gegenteil. Das
Schone ist, dass jedes Bild immer etwas
mit uns und mit dem Moment zu tun
hat, in dem wir es betrachten und darii-
ber sprechen.

Klar: In der Tat schweifen wir auch
regelmifig ab, wir verweisen auch oft
auf andere Kunstwerke, sprechen auch
oft andere Kunstwerke an, zu denen uns
unser Werk fiihrt.

Sie richten sich bewusst auch an Men-
schen ohne kunsthistorische Vorkennt-
nisse. Gab es eine Riickmeldung von
Horerinnen oder Hérern, die Sie be-
sonders beriihrt oder in Ihrer Haltung
zur Kunstvermittlung bestirkt hat?
Haider: Die schénste war, nach drei oder
vier Jahren: »Machen Sie bitte immer
weiter sol«

Klar: Ich erinnere mich an die Zuschrift

einer Horerin, die schrieb, sie habe die Folge mit dem
Hausengel von Max Ernst gehort und dadurch einen

0 WO TEOSTRNL
ESTDECREN

Das Buch zum Podcast
prasentiert 66 Meisterwerke
aus Malerei, Druckgrafik
und Skulptur der Hambur-
ger Kunsthalle. Die Kunst-
redakteurin Vera Fengler
stellt die Werke einzeln vor,
erganzt durch die person-
lichen Eindriicke und
lebendigen Dialoge aus
dem erfolgreichen Podcast
Ich sehe was, was Du nicht
siehst von Direktor
Alexander Klar und Chef-
redakteur Lars Haider.

Vera Fengler, Ich sehe was,
was du nicht siehst!

66 Meisterwerke entdecken.

Das Buch zum Podcast mit

Lars Haider und Alexander

Klar, Hamburg 2025, 280
Seiten, 66 Abbildungen,
Hardcover, 29,95 Euro

vollig neuen Blick auf dieses Kunstwerk gewonnen.

Das sei ein veritabler Perspektivwechsel gewesen.

Sie kennen sich nun seit einigen
Jahren und begegnen sich im Podcast
auf Augenhohe, trotz unterschied-
licher Rollen und Temperamente. Was
schitzen Sie jeweils besonders an der
Art, wie der andere auf Kunst blickt
und dariiber spricht?

Haider: Ich schitze an Alexander, dass
er niemals den Kunsthallendirektor
oder den Kunstexperten heraushingen
lisst. Er hat damit meinen Blick auf
bildende Kunst und auf Museumsdi-
rektoren im Allgemeinen nachhaltig
verindert.

Klar: Lars bringt in seinen einfiithren-
den Bildbeschreibungen das, was er vor
sich hat, immer genau auf den Punkt,
und er wertet nie — er ist halt ein sehr
guter Journalist. Er nihert sich dem
Gegenstand, der Kunst, immer mit
einem unbefangenen Blick, was mich
jedes Mal aufs Neue fasziniert. Dank
dieser seiner Art nehmen unsere
Unterhaltungen immer wieder uner-
wartete Wendungen, was ich grofartig
finde. Wir unterhalten uns jetzt seit
sechs Jahren wochentlich iiber ein
Kunstwerk, und ich habe mich bis heu-
te nicht gelangweilt — was im Ubrigen

offensichtlich auch fiir unsere Zuhérer*innen zu gelten
scheint. W
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Moderne Zeiten

Uber die Neuausrichtung der Sammlung Moderne an der
Hamburger Kunsthalle — eine Vorschau auf die Prisentation
This Is the Modern World. Durchbriiche in der Kunst 1900-1960,
die ab September 2026 zu sehen sein wird

TEXT: TOBY KAMPS

his Is the Modern World. Durchbriiche in der Kunst

1900-1960, eine Neuinterpretation der Samm-

lung Moderner Kunst im Bestand der Hambur-
ger Kunsthalle, veranschaulicht die Fiille neuer Ideen
und Ansitze in der Kunst der ersten sechs Dekaden des
letzten Jahrhunderts. Die als Dauerausstellung konzi-
pierte Neuhingung beleuchtet anhand von etwa 125
Werken — Gemilden, Skulpturen und Arbeiten auf
Papier — die Vielfiltigkeit und den Erfindungsreichtum
einer historischen Epoche, die unsere Welt bis heute
bestimmt. Geprigt von tiefgreifenden Umbriichen und
einschneidenden gesellschaftlichen Verinderungen —
tragischen wie triumphalen —, war die Kunst dieser Zeit
von radikalen Traditionsbriichen und unzihligen neuen
Experimenten mit Form und Inhalt gekennzeichnet.
Die Ausstellung This Is the Modern World bleibt der Tra-
dition des Hauses treu, die Kunstgeschichte chronolo-
gisch zu prisentieren, bildet aber gleichzeitig zeit- und
ortsitbergreifende thematische Gruppierungen von
Werken, die neue, iiberraschende Zuginge zu dieser
revolutioniren Zeit ermoglichen.

Mit mehr als 3.000 Gemilden, Skulpturen, Zeich-
nungen, Grafiken und Fotografien birgt die Hamburger
Kunsthalle eine der bedeutendsten Sammlungen mo-
derner Kunst von 1900 bis 1960 in Deutschland. Die in
grofRziigigen Riumen und im natiirlichen Licht prisen-
tierten Werke bilden einen der zentralen Schitze des
Museums. Allerdings findet sich lediglich ein kleiner
Teil des Bestands in der Dauerausstellung wieder. Ob-
wohl es im Zuge des regen Leihverkehrs, durch den die

Kunsthalle mit anderen Institutionen weltweit koope-
riert, regelmiflig zu Umhingungen kommt, sind gro-
Rer angelegte periodische Neuprisentationen fiir die
Mission des Museums von entscheidender Bedeutung.
Zugunsten neuer Perspektiven und Verbindungen in-
nerhalb der Sammlung strebt This Is the Modern World
eine Erginzung der bislang gezeigten Favoriten der
Dauerausstellung um alte und neue Schitze aus den
Depots an. Deren Erforschung gehort zu den inspirie-
rendsten Aufgaben eines Museumskurators: Oft finden
sich dort wahre Meisterwerke direkt neben seltenen
Juwelen, noch nicht ausgestellte Neuzuginge oder Ob-
jekte, die in ihrer Seltenheit mysteriose Geschichten
andeuten. Umfang und Qualitit ihrer Bestinde ermog-
lichen es der Kunsthalle, die ganze Vielfalt kiinstleri-
scher Stromungen in ihrer Sammlung kontinuierlich
neu zu betrachten und die Besucher*innen an diesen
aufregenden und berithrenden Kunst- wie Lebensge-
schichten der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts teilha-
ben zu lassen.

Das thematische Spektrum der Neuhingung reicht
von der Suche nach neuen Stilen von Abstraktion und
Figuration iiber das Spannungsfeld zwischen Natur und
Technik bis hin zu Visionen von Gesellschaft und
menschlicher Existenz, inspiriert von den zeitgengssi-
schen Entwicklungen in der Wissenschaft, Psychologie
und Politik. Die Kriege und sozialen Umwilzungen, die
die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts erschiitterten,
spiegeln sich ebenfalls in vielen der gezeigten Werke
wider, genauso wie die Utopien und Ideale von

Von Picasso als Vorliufer der Moderne gefeiert:

Henri Rousseau, Eva im irdischen Paradies, um 1906/07,
Ol auf Leinwand, 62 x 46 cm, Hamburger Kunsthalle,
Dauerleihgabe der Stiftung Hamburger Kunstsammlungen
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Intensive Farben und verzerrte Formen als Bildsprache der subjektiven Wahrnehmung:
Ernst Ludwig Kirchner, Maler und Modell, 1910 (uiberarbeitet 1926), Ol auf Leinwand, 150,4 x 100 cm,
Hamburger Kunsthalle

Das »Bild im Bild« als Methode surrealistischer Werke: René Magritte, Le Palais de Rideaux
(Der Palast der Vorhdnge), 1928, Ol auf Leinwand, 81 x 116 cm, Hamburger Kunsthalle

Kunstler*innen, die entweder von den Nationalsozia-
listen als »entartet« gebrandmarkt wurden oder aber
deren Ideologie folgten.

This Is the Modern World wird vertraute Favoriten
sowie Neuzuginge aus dem hauseigenen Bestand mo-

derner Kunst zeigen. Dazu gehoéren ikonische Werke des
deutschen Expressionismus etwa von Franz Marc und
Wassily Kandinsky oder Ernst Ludwig Kirchner und Karl
Schmidt-Rottluff als Vertretern des »Blauen Reiters«
beziehungsweise der »Briicke«, von bedeutenden
Malern der Ecole de Paris wie Pablo Picasso
und Georges Braque und von Pionier*innen
der frithen Moderne wie Henri Rousseau,
Edvard Munch, Paula Modersohn-Becker,
Lovis Corinth und Max Beckmann. Ebenfalls
vertreten sind herausragende Beispiele der
geometrischen Abstraktion der Bauhaus-
Schule, Traumbilder des Surrealismus, Wer-
ke des psychologisch aufgeladenen Realis-
mus der Neuen Sachlichkeit sowie des
abstrakten Informel der Nachkriegszeit.

Eine scharfsinnige Beobachterin

des Hamburger Gesellschaftslebens:
Elsa Haensgen-Dingkuhn, Liebespaar,
um 1929, Ol auf Sperrholz, 74,5 x 66 cm,
Hamburger Kunsthalle
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Max Beckmann (1884-1950) und Anita Rée (1885—
1933) sollen der Ausstellung als Leitfiguren dienen.
Denn ihre in verschiedenen Abschnitten der Ausstel-
lung prisentierten Arbeiten verdeutlichen eindrucks-
voll, wie einzelne Kiinstler*innen grundlegende Ideen
der Moderne aufgreifen, bestindig weiterentwickeln
und auf diese Weise ein breites Spektrum modernisti-
scher Impulse zum Ausdruck bringen. Beckmann wie
Rée portritierten sich auch regelmifig selbst und spie-
geln so in ihrem Werk die sich verindernden Auffas-
sungen des Individuums im 20. Jahrhundert wider.

Eine Galerie, die den Kiinstler*innen und der Kunst-
geschichte Hamburgs gewidmet sein wird, erginzt die
Betrachtung der internationalen Moderne um eine regi-
onale Perspektive. Neben zahlreichen Werken aus dem
reichen Bestand der Kunsthalle — wie etwa Hafen- und
Stadtansichten im modernistischen Stil von Ivo Haupt-
mann oder Paul Kayser — werden Leihgaben von zwei
weiteren lokalen Institutionen, die sich mit der Kunst-
geschichte der Stadt auseinandersetzen, die Schau be-

reichern: aus dem Parabel Zentrum fiir Kunst in Ham-
burg (Ohlsdorf) und dem Woods Art Institute (Reinbek).

Teil der neuen Dauerausstellung werden auch be-
deutende Neuerwerbungen sein, unter ihnen René
Magrittes Le palais de rideaux (Der Palast der Vorhinge)
aus dem Jahr 1928, welches die Hamburger Kunsthalle
2025 in die Sammlung der Moderne aufnehmen konn-
te. Das Werk aus den prigenden Pariser Jahren des bel-
gischen Kiinstlers (1927 bis 1930) ist ein eindringliches
frithes Beispiel fiir dessen innovatives Spiel mit der
Technik der mise en abyme, bei der Bilder im Bild der
Darstellung eine abgriindige, meist beunruhigende Tie-
fendimension verleihen. In der Ausstellung begleitet
das Gemailde Magrittes Lespoir rapide (Die schnelle Hoff-
nung) von 1927, das sich bereits seit 1970 in der Samm-
lung befindet und mit den bekannten inkongruenten
und geheimnisvollen Text-Bild-Kombinationen aufwar-
tet. Zusammengenommen kann die Kunsthalle mit
diesen beiden Werken herausragende frithe Beispiele
fur Magrittes wichtigste Beitrige zur surrealistischen

Bewegung prisentieren. Beide haben die Pop- und Kon-
zeptkunst der 1960er-Jahre mafgeblich beeinflusst.
Zu den jungsten Schenkungen und Erwerbungen
gehoren geheimnisvolle Dorfszenen von Emmy Klinker,
die die Beitriige von Kiinstlerinnen zur Neuen Sachlich-
keit wiirdigen, sowie eine Reihe auffillig divergenter
Selbstportrits, die vielfiltige Geschichten aus dem Le-
ben bedeutender moderner Meister*innen erzihlen.
Max Beckmanns Selbstbildnis Florenz aus dem Jahr 1907
beispielsweise prisentiert einen jungen Kiinstler, der

am Anfang eines Prozesses der Selbstinszenierung
steht, die in seiner langen Karriere vielfiltige Formen
annehmen sollte. Auch Werke von Hamburger
Kiinstler*innen zihlen dazu: Karl Kluths Selbst mit Me-
lone von 1924 zeigt einen zerzausten Bohemien mit ei-
ner lissig getragenen Melone an seiner Staffelei, und
Anita Rées Selbstbildnis auf Pantelleria aus den Jahren
1924/25 deutet auf die latente innere Unruhe der Male-
rin, die nur wenige Jahre spiter in den Fokus der NS-
Propaganda geraten sollte.
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Ein Dialog zwischen
Innenwelt und duferer
Représentation:

Anita Rée, Selbstbildnis
auf Pantelleria, 192425,
Ol auf Leinwand,

56,5 X 59,5 cm,
Hamburger Kunsthalle

Der selbstbewusste und friih erfolgreiche Kiinstler: Max Beckmann, Selbstbildnis Florenz, 1907,
Ol auf Leinwand, 98 x 9o cm, Hamburger Kunsthalle
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Eine Reihe regelmiflig wechselnder Aus-
stellungen von Zeichnungen und Drucken aus
dem Kupferstichkabinett des Museums erweitern
schliefllich den Rahmen von This Is the Modern
World und geben Einblicke in die Arbeitsmetho-
den einzelner Kiinstler*innen. Unterschiedlichste
Begleitmaterialien und -programme, einschliefR-
lich informativer Wandtexte und inspirierender
Audiokommentare von Denker*innen auflerhalb
der Disziplin der Kunstgeschichte, bieten zusitz-
liche und originelle Perspektiven auf die ausge-
stellten Werke.

Seit ihrer Er6ffnung im Jahr 1869 widmet sich
die Hamburger Kunsthalle den Entwicklungen der
Kunst ihrer Zeit. Ab 1914 sammelte der zweite
Direktor Gustav Pauli in gréRerem Umfang Wer-
ke moderner Kiinstler*innen und stellte diese
aus. Im Jahr 1937 beschlagnahmte dann das nati-
onalsozialistische Regime, das die transgressive
Kraft der internationalen Bewegung fiirchtete, die
meisten modernen Werke der Kunsthalle und an-
derer Museen in Deutschland. Carl Georg Heise,
der 1945 das Direktorenamt antrat, unternahm
grofle Anstrengungen, um diesen schweren Ver-
lust auszugleichen. Trotz finanzieller Einschrin-
kungen nahm er das langfristige Projekt des Wie-
deraufbaus der Sammlung Moderne in Angriff.
Von 1955 an setzte Alfred Hentzen diese Arbeit
fort und erweiterte sie um Werke, die die Entwicklun-
gen der Nachkriegszeit widerspiegeln. Wie schon zu
Paulis Zeiten stirkt auch heute eine zunehmende Zahl

Die Analyse der eigenen Person:
Karl Kluth, Selbst mit Melone, 1924, Ol auf Pappe,
64 x 47 cm, Hamburger Kunsthalle

Eine mysteriése Darstellung des Alltiglichen:
Emmy Klinker, Feierabend, 1921, Ol auf Leinwand,
135 x 100 cm, Hamburger Kunsthalle

an Schenkungen, Erwerbungen und Dauerleihgaben die
bemerkenswerte Sammlung der Kunsthalle mit Werken
dieser bahnbrechenden Epoche der Kunst.

Die kommende Neuprisentation der Sammlung Mo-
derne an der Hamburger Kunsthalle verabschiedet sich
dabei erstmalig von dem traditionell voranstehenden Eti-
kett »klassisch« — ein Zusatz, mit dem iiblicherweise eine
Unterscheidung zwischen »modernen« Werken und der
nachfolgenden »zeitgendssischen« Kunst im Museum
vorgenommen wird. Die Mehrdeutigkeit des Wortes
»modern«, welches einerseits ein umgangssprachliches
Synonym fiir »aktuell« und andererseits einen kunsthis-
torischen Begriff fiir eine bestimmte Zeit darstellt, unter-
streicht sowohl die Vielfalt der Ansitze innerhalb der
verschiedenen Strémungen der Moderne als auch die Art
und Weise, wie die Kunst multiple Aspekte des Lebens
dieser Zeit widerspiegelt. Dariiber hinaus weist diese
Umbenennung auf zukiinftige Projekte voraus, die sich
einer global betrachteten Geschichte der Kunst der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts widmen sollen und den bis-
lang tiberwiegend europiischen Fokus der permanenten
Sammlung erweitern werden. B
Ubersetzung: Bernd Weif3

TOBY KAMPS ist seit Januar 2025 Sammlungsleiter und
Ausstellungskurator Moderne an der Hamburger Kunsthalle.

This Is the Modern World. Durchbriiche in der Kunst 1900-1960,
4. September 2026 bis 30. Mai 2027, Hamburger Kunsthalle,
Lichtwark-Galerie. Kurator: Toby Kamps, Assistenzkuratorin:
Angelina Isaak
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trige bendstigt hitte. Dennoch trugen ihm die aus
diesem Kompromiss erarbeiteten Gemilde rasch
Aufmerksamkeit und Ausstellungen in Museen wie
Galerien ein. Seine erste Ausstellung fand 1965 in der
Park Place Gallery in New York statt, im folgenden Jahr
war er Teilnehmer der folgenreichen Schau Systemic
Painting im Solomon R. Guggenheim Museum. 1966
fand auch seine erste Einzelausstellung in der Dwan
Gallery in Los Angeles statt. Hier prisentierte Novros
fiinf geformte Leinwinde in Schwarz und Weif}, die mit
einer Perlmuttglasur tiberzogen waren. In den folgen-
den Jahren entwickelte sich seine Malerei zu einer
farblich ausbalancierten Flichenbearbeitung, deren
Proportionssystem aus dem Groflenbezug der einzel-
nen Flichen zueinander entstand.

19770 schuf Novros schlielich sein erstes Fresko. Es
entstand fiir Donald Judd in dessen Haus in der Spring
Street, und es verschaffte ihm die Moglichkeit, zu erkun-
den, was er »painting-in-place« nennt, also die Unter-
suchung der Beziehung zwischen Malerei und Archi-
tektur. Mit diesem Wandgemilde begann eine neue
Ausrichtung seiner Arbeit, weg von den modularen
Arbeiten und hin zum Fresko, was sich in mehreren,
sich daraufhin ergebenden Auftragsarbeiten nieder-
schlug: 1972 malte er ein (nicht mehr erhaltenes) Fresko

im Museum of Modern Art in New York und 1975 das
Fresko in der Pennzoil Oil Corporation in Houston,
Texas (das sich heute im Museum of Fine Arts in
Houston befindet). 1975 schlieRlich schuf Novros
mehrere ortsspezifische Gemilde fiir die Ausstellung
Marden, Novros, Rothko: Painting in the Age of Actuality
im Rice University Institute for the Arts in Houston.

Kuratiert von Ifee Tack, Toby Kamps und Alexander
Klar, wird die Ausstellung auf zwei Stockwerken der
Galerie der Gegenwart seine grof3formatigen Wand-
gemilde, die »portable murals«, sowie Raumensembles
und Werke auf Papier zeigen und damit die iiber Go
Jahre reichende Entwicklung seines Werkes von 1965
bis heute betrachten. Das Projekt wird seit 2020 in
enger Kooperation mit dem Kiinstler entwickelt und soll
auch in der Ausstellungsgestaltung die konsequente is-
thetische und theoretische Haltung des Kiinstlers David
Novros sichtbar werden lassen. W

ALEXANDER KLAR ist Direktor der Hamburger Kunsthalle
und — zusammen mit Toby Kamps und Ifee Tack — Kurator der
Ausstellung.

David Novros. Painting, 9. Oktober 2026 bis 21. Februar 2027
in der Galerie der Gegenwart

David Novros, Boathouse, 2016, Ol und Glimmerpartikel auf Leinwand,
insg. ca. 335,28 x 609,6 cm, Hamburger Kunsthalle

Von Familie zu Familie.

Painting-in-place

Die Hamburger Kunsthalle zeigt im Herbst eine
Retrospektive des grofien US-amerikanischen Malers David Novros.
Abstrakte Werke aus 6o Jahren — iiberwiltigend und frisch

TEXT: ALEXANDER KLAR

in Los Angeles, Kalifornien) grofe, farbintensive

Bilder auf unregelmiflig geformten, mehr-
teiligen Leinwinden. Seine Malerei verwandelt Riume
und Architektur und umfingt dabei die Betrachtenden
geradezu physisch. In der Hamburger Kunsthalle ist ab
dem 9.Oktober die bis dato weltweit umfassendste
Retrospektive seines Werkes zu erleben: Auf zwei Ebe-
nen der Galerie der Gegenwart werden 40 grofRforma-
tige, teilweise monumentale Gemilde, Kupferreliefs
und Arbeiten auf Papier prisentiert.

David Novros gehort einer Kiinstlergeneration an,
welche die Moglichkeiten der Malerei mit analytischem
Blick untersucht und vor dem Hintergrund der langen
Malereigeschichte zu einem eigenstindigen und ginz-
lich neuen Ausdruck gefunden hat. Seine Asthetik

S eit tiber 60 Jahren malt David Novros (geb. 1941

bezieht sich sowohl auf die europiische als auch auf die
amerikanische Wandmalerei und vereint in sich eine
farbliche und formale Kraft, die gleichermafien intellek-
tuell stimulierend und visuell tiberwiltigend ist.

Im Jahr 1963, unmittelbar nach Beendigung seines
Studiums, reiste Novros nach Europa. Diese Exkursion
sollte seine weitere kiinstlerische Laufbahn ent-
scheidend prigen. Seine Vorstellung von Malerei 4n-
derte sich radikal, nachdem er die Wandgestaltung der
Alhambra im spanischen Granada und die italienische
Freskotradition kennengelernt hatte. Als er sich dann
1964 in New York niederlief, entwickelte er eine aus
mehreren Leinwinden bestehende, modulare Malerei.

Diese »tragbaren Wandgemilde« (»portable murals«)
waren zunichst eine Kompromisslosung, da er eigent-
lich direkt auf die Wand malen wollte, dafiir aber Auf-

1674 wurde das Familienunternehmen Metzler gegriindet.
Heute fiihrt es die 12. Generation der Griinderfamilie.

Das Bankhaus Metzler ist Deutschlands alteste
Privatbank in ununterbrochenem Familienbesitz.

GroRe Vermdgen verdienen langfristige Perspektiven —
wir begleiten Sie dabei.

Besuchen Sie uns personlich in Hamburg oder
auf metzler.com/private-banking

Martin Eggert

Metzler Private Banking Hamburg
Neuer Wall 55, 20354 Hamburg
private-banking-hh@metzler.com
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BILDNACHWEIS

TITEL Kathe Kollwitz, Die Klage, Ausschnitt, 1938/39,
Stucco, 27,8 x 26,4 x 9,9 cm, Hamburger
Kunsthalle, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Christoph Irrgang; EDITORIAL Athen, Tetradrachme,
Revers: Eule, Silber, gepragt, @ 24 mm, Hamburger
Kunsthalle, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:

B. Seifert / Lilbke+Wiedemann / Germany; ENTREE
S. 2: Der Séulensaal, 1931, Blick von Nordosten,

© Archiv Hamburger Kunsthalle, Foto: Franz
Rompel; THEMA Mitten im Museum S. 4—14: Julius
von Ehren, Séulensaal im Altbau der Hamburger
Kunsthalle, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Elke Walford; Miinzschrank, © Hamburger
Kunsthalle, Foto: Christoph Irrgang; Athen,
Tetradrachme, Avers: Athena, 17,09 g, © Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: B. Seifert /
Liibke+Wiedemann / Germany; Pierre Jean David
d’Angers, Auf den Maler Caspar David Friedrich,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Otto Sigismund Runge, Bildnismedaillon
(Weiblicher Kopf), © Hamburger Kunsthalle / bpk,
Foto: Christoph Irrgang; Jean-Baptiste Carpeaux, Auf
den Maler Félix-Henri Giacomotti, 792,95 g,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: , Foto:

B. Seifert / Luibke+Wiedemann / Germany; Richard
Adolf Zutt, Tinzer, © Hamburger Kunsthalle / bpk,
Foto: B. Seifert / Liibke+Wiedemann / Germany;
Ewald Mataré, Reiter und Pferd, © Hamburger

Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford; Jules Clément
Chaplain, Bildnis einer Frau im Profil nach links,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Jules Clément Chaplain, Auf Jeanne Mathilde
Claude, 92,50 g, © Hamburger Kunsthalle, Foto: B.
Seifert / Liibke+Wiedemann / Germany; Abguss der
Karyatide C vom Erechtheion, 2. Hilfte 19. Jh., Gips,
© Gipsabguss-Sammlung, Universitit Hamburg,
Foto: UHH-RZZ-MCC-Mentz; Henri Matisse,
Riickenakt I, © SHK / Hamburger Kunsthalle / bpk,
Foto: Elke Walford; Bruce Nauman, Walk with
Contrapposto, 16 mm Film, © Hamburger
Kunsthalle / © VG Bild-Kunst, Bonn 2026; Johann
Gottfried Schadow, Die Prinzessinnen Luise und
Friederike von Preufien, © Hamburger Kunsthalle /
bpk, Foto: Christoph Irrgang; Jean-Baptiste
Carpeaux, Ugolino und seine Kinder, © Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford; Max Klinger,
Kassandra, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Elke Walford; Adolf von Hildebrand, Marie Fiedler,
© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Kithe Kollwitz, Die Klage, © Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph Irrgang; Alfred
Lichtwark, Entwurf fiir eine Schauvitrine, StAHH
364-2/1 111, 31, Durchfithrung des Erweiterungsbaus
© Staatsarchiv Hamburg; Syrakus, Dekadrachme,
43,28 g, © Hamburger Kunsthalle; Henri Laurens,
Die Wellentéchter (Les Ondines), © Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph Irrgang; Laure
Prouvost, The Breast Wishing Fountain From
Grandma'’s Lab, Foto: Christoph Irrgang, Courtesy of
The Artist and Gallery carlier gebauer, VG Bild-
Kunst, Bonn 2026; THEMA Prigend S. 16-19:
Ludwig Gies, Max Gantner, 187,1 g, © Hamburger
Kunsthalle, Foto: Dana Zacharias; Stater
(Didrachme), 7,87 g, © Hamburger Kunsthalle,
Foto: Martin Ziegert; Caspar Joseph Schwendimann,
Vereinigung der Kurfiirstentiimer Bayern und Pfalz,
145,9 g, © Hamburger Kunsthalle, Foto: Dana
Zacharias; THEMA Gehobener Schatz S. 20-21:
Alexander und Dorit Otto, Foto: Teo Willer; THEMA
Spielfelder des Skulpturalen S. 22—28: Louis Oscar
Roty, Allegorie auf eine Polizeiprifektur (Modell),

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Alphonse Eugéne Lechevrel, Bildnis Alfred
Lichtwark, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Elke Walford; Unbekannter Fotograf, Galerieraum im
Griindungsbau der Hamburger Kunsthalle mit
Schauvitrine fiir Miinzen, Medaillen und Plaketten,
© Hamburger Kunsthalle, SO-Archiv-16, Taf. 10;
Hans Speckter, Vignette mit der sitzenden Minerva fiir
die Hamburger Kunsthalle, © Hamburger Kunsthalle
/ bpk, Foto: Christoph Irrgang; Abguss der Athena
Lemnia (mit Kopf), © Gipsabguss-Sammlung,
Universitit Hamburg, Foto: UHH-RZZ-MCC-Mentz;
Olaf Metzel, Eichenlaubstudie, © Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2026; Friedrich Hagemann, Bildnis
Immanuel Kant, © Hamburger Kunsthalle / bpk,
Foto: Elke Walford; Joseph Beuys, Filzanzug,

© Nachlass Joseph Beuys, Diisseldorf / Hamburger
Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford; August Gaul,
Léwe, © Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Christoph Irrgang; Peter Fried|, Tiger oder Lowe,

© Peter Friedl / Hamburger Kunsthalle,
Mediensammlung; THEMA Kiinstler-Pantheon an
der Alster S. 30-31: Kinstlerbildnisse an der Fassade
des Kunsthallen-Altbaus, © Hamburger Kunsthalle,
Foto: Christoph Irrgang; THEMA Ein
»Freilichtmuseum deutscher Plastik« S. 32—37: Adolf
Dransfeld / Carl Dransfeld, Georg Kolbes Plastik
Grofie Kriechende (Badende Frau ) vor dem
Wasserturm im Stadtpark, Fotografie, Wikimedia
Commons / Staats- und Universitétsbibliothek
Hamburg Carl von Ossietzky, Nachlass Fritz
Schumacher; Friedrich Wield, Krugtréigerin,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Georg Kolbe, Grofie Kriechende I, Foto:
Florian Britsch, 2026; Georg Kolbe, Grofie Kriechende
11, Foto: Florian Britsch, 2026; Richard Haizmann,
Fabeltier (Wasserspeier), Foto: Florian Britsch, 2026;
Das Fabeltier von Richard Haizmann auf dem
Kinderspielplatz an der HumboldtstraRe in

Barmbek-Uhlenhorst, Fotografie, um 1930, Foto:

© Geschichtswerkstatt Barmbek e. V.;
AUSSTELLUNGEN Der fithlende Kérper S. 38—40:
Maria Lassnig 1983 in ihrem Wiener Atelier mit
Grofde Liegende (1973), Foto: © Kurt-Michael
Westermann, © Maria Lassnig Stiftung / VG
Bild-Kunst, Bonn 2026; Maria Lassnig, Selbstportrit,
© Maria Lassnig Stiftung / VG Bild-Kunst, Bonn
2026; Maria Lassnig, Selbstportrit als Prophet,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2026; Maria Lassnig, Zwei
Arten zu sein (Doppelselbstportrit), © Maria Lassnig
Stiftung / VG Bild-Kunst, Bonn 2026;
AUSSTELLUNGEN Erinnern, Aneignen, Verkniipfen
S. 42—46: Jo Ractliffe, On the road to Cuito Cuanavale
11l, © Jo Ractliffe; Jo Ractliffe, Unmarked mass grave
on the outskirts of Cuito Cuanavale, © Jo Ractliffe;
Sherrie Levine, After Walker Evans, Courtesy of
Sherrie Levine and the Walker Evans Estate

© Walker Evans Archive, The Metropolitan Museum
of Art; Akram Zaatari, Father and Son: A Mother’s
Voice, © Akram Zaatari. Courtesy the artist and
Sfeir-Semler Gallery Beirut / Hamburg, Photo credit:
M3 studio; Akram Zaatari, Aus der Serie: An
Extraordinary Event, Fotos basieren auf dem Abdul-
Hamid-Album #91533. Courtesy of Rare Books
Library, Istanbul University, © Akram Zaatari.
Courtesy the artist, Sfeir-Semler Gallery and Thomas
Dane Gallery; Akram Zaatari, Photographic Currency,
© Akram Zaatari. Courtesy the artist, Sfeir-Semler
Gallery and Thomas Dane Gallery; ENTDECKT
Monumentale Malerei S. 48—49: Jannis Kounellis,
Ohne Titel (Portale von sacci), erworben 1996,
Galerie der Gegenwart, Hamburger Kunsthalle,
Foto: Dirk Dunkelberg © VG Bild-Kunst, Bonn 2026;
GRUSSE AUS DEM SHOP S. 50-51: Magnetische
Papiervasen: KF Design GmbH, Krefeld 2026; Zero
Waste Kugelschreiber, Prototo, Hamburg 2026;
Jocelyn Bouquillard, Friihling, Prestel Verlag,
Miinchen 2026; Kreativbuch, Mach Kunst draus!,
Mixtvision, Miinchen 2025; Schal Edvard Munch,
Miidchen auf der Briicke, Antje Rauner Textiles, KéIn
2026; JOURNAL Auf Augenhéhe S. 52-53: Logo
Podcast, Hamburger Abendblatt; Illustration:
Gerhard Schréder; Vera Fengler, Ich sehe was, was du
nicht siehst! Ellert & Richter Verlag, Hamburg 2026;
BEWEGTE SAMMLUNG Moderne Zeiten S. 54—60:
Henri Rousseau, Eva im irdischen Paradies, © SHK /
Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford;
Ernst Ludwig Kirchner, Maler und Modell,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford;
René Magritte, Le Palais de Rideaux (Der Palast der
Vorhiinge), © SHK / Hamburger Kunsthalle / bpk,
Foto: Christoph Irrgang, © VG Bild-Kunst, Bonn
2026; Elsa Haensgen-Dingkuhn, Liebespaar,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Elke Walford;
Anita Rée, Selbstbildnis auf Pantelleria,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; Max Beckmann, Selbstbildnis Florenz,

© SHK / Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Elke
Walford; Karl Kluth, Selbst mit Melone, Hamburger
Kunsthalle, Schenkung Dr. Ekkehard Niimann, 2025,
© Vera Kluth / Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto:
Christoph Irrgang; Emmy Klinker, Feierabend,
Hamburger Kunsthalle, erworben mit Mitteln der
Camp'schen Historischen Kunststiftung, 2025,

© Hamburger Kunsthalle / bpk, Foto: Christoph
Irrgang; VORSCHAU Painting-in-place S. 62-63:
David Novros, Boathouse, erworben von der

Dr. Heinz H. O. Schréder Stiftung, 2023, © David
Novros / VG Bild-Kunst, Bonn 2026, © Hamburger
Kunsthalle, Foto: Christoph Irrgang.

© VG Bild-Kunst, Bonn 2026: Jannis Kounellis
(S- 49), Maria Lassnig (S. 38—40), René Magritte
(S. 57), Olaf Metzel (S. 25), Bruce Nauman (S. 9),
David Novros (S. 62), Laure Prouvost (S. 14).

Trotz intensiver Recherche war es nicht in allen
Fillen méglich, die Rechteinhaber der Abbildungen
ausfindig zu machen. Berechtigte Anspriiche
werden selbstverstandlich im Rahmen der iiblichen
Vereinbarungen abgegolten.
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VORWORT

Iman Issa * 1979, Woman with a Wheelbarrow, aus der Serie Doubles
Photograph - (Un)Like (M)Any Other(s), 2024, erworben durch die
Stiftung Hamburger Kunstsammlungen und Phileas - The Austrian
Office for Contemporary Art

Liebe Leser*innen,

groBe Museen sind international agierende Hauser mit einem
weitgespannten Netzwerk an Partnerinstitutionen weltweit. Die
Hamburger Kunsthalle ist hier keine Ausnahme: 2025 fanden
sechs unserer Ausstellungen als Kooperationen mit insgesamt

| 4 internationalen Partnern von Singapur bis Philadelphia, von
Malm®é bis Madrid statt.

Die von Annabelle Gérgen-Lammers kuratierte Ausstellung
Rendezvous der Trdume. Surrealismus und deutsche Romantik war
Teil der internationalen Surrealismus-Feier anlasslich des [ 00.
Jubildums des Surrealistischen Manifests. Die Ausstellungsreihe
begann in den Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique in
Brussel und eréffnete danach mit der groBen Retrospektive im
Musée National d’Art Moderne im Centre Pompidou in Paris,
gefolgt von der Station in der Fundacién Mapfre in Madrid. In
Hamburg vereinten sich die selten verliehenen Hauptwerke des
Surrealismus aus Paris mit Hauptwerken der deutschen Romantik
zu einer ausgreifenden Ausstellung Gber den Einfluss der
Romantik auf den Surrealismus, bevor eine weitere Ausstellung
unter dem Titel Dreamworld im Philadelphia Museum of Art zu
sehen war.

Die von Markus Bertsch kuratierte Ausstellung Anders Zorn.
Schwedens Superstar entstand in enger Kooperation mit dem
Nationalmuseum in Stockholm und dem Zorn Museet in Mora
(Dalarna, Schweden) und wurde im Anschluss in der Fundacién
Mapfre in Madrid prasentiert. Die technisch aufwéndige, von

Corinne Diserens verantwortete Ausstellung Ho Tzu Nyen. Time
& the Tiger wurde gemeinsam mit dem Singapore Art Museum
organisiert und in Zusammenarbeit mit dem Art Sonje Centre
Seoul, dem Hessel Museum of Art im Bard College, New York,
und dem MUDAM Luxemburg produziert. Die bis dato gréBte
Ausstellung der Malerei des albanischen Kiinstlers Edi Hila, auch
sie kuratiert von Corinne Diserens als Teil der Doppelausstellung
Edi Hila/Thea Djordjadze, entstand in Kooperation mit dem
Moderna Museet in Malmo, wo die Schau im Anschluss an
Hamburg zu sehen war. Die von Brigitte Kélle kuratierte Retro-
spektive Bas Jan Ader - | am searching zeigte das Lebenswerk des
legendaren Konzeptkinstlers und wird 2026 in der Kitchener
Waterloo Art Gallery in Ontario, Kanada, gezeigt. Ebenfalls 2026
wird in der Mestna Galerija Ljubljana Untranquil Now er&ffnet, die
von Corinne Diserens 2024/25 kuratierte Sammlungsprasen-
tation der Kunsthalle.

Der Blick auf das globale Kunstgeschehen bestimmt sowohl das
Programm der Kunsthalle als auch unsere sammlerische Tatigkeit.
2025 verzeichnete die Kunsthalle fast 500 Neuzugdnge, deren
Bandbreite von der spektakuldren Erwerbung des »Bildnis des
Bruders Jakob« von Philipp Otto Runge bis zu Iman Issas
»Woman with a Wheelbarrow« reicht. Beide Werke stehen
stellvertretend fir die Spannweite der Sammlungszugénge, die
von groBer Hamburger Kunstgeschichte bis zur globalen
Gegenwart reichen. Die Erwerbungen der Kunsthalle sollen
dabei sowohl unsere heutige Perspektive auf das Kunstgesche-
hen, als auch die Fragen unserer Zeit an die Kunstgeschichte
abbilden. Eine besondere Perspektive auf das Kunstgeschehen
der vergangenen |00 Jahre bot die Ausstellung And so on to
Infinity, in der Corinne Diserens ein Jahrhundert der Griffelkunst-
Vereinigung und deren Geschichte in Kunstwerken vorstellte.
Einen neuen Blick auf die Hamburger Kunstgeschichte richtete
die Ausstellung Das Gespenst in der Kurve tber Hilka Nordhausen,
aus deren Archiven und kinstlerischem Nachlass die Kunsthalle
in diesem Jahr eine bedeutende Schenkung erhielt.

475.823 Besucher*innen konnte die Hamburger Kunsthalle 2025
begriiBen. Das Programm, das hinter dem Erfolg stand, war gepragt
von Ausstellungen, die ein ebenso groBes wie diverses Publikum
anzogen. Mit 87.6 | 5 Besucher*innen hervorragend angenommen
wurde die von Sandra Pisot kuratierte, bis April 2025 laufende
Ausstellung lllusion. Traum - Identitdt — Wirklichkeit. Rendezvous
der Trdume. Surrealismus und deutsche Romantik verzeichnete
[51.557 Besucher*innen und Anders Zorn | 18.855 Besuche. Gute
Besuchszahlen sind wichtig fur Relevanz und Etat, genauso
wichtig fur den »Klang« des Hauses sind aber jene Ausstellungen,
die Positionen zum ersten Mal zeigen, die selten zu sehende Kunst
prasentieren und die Neues vorstellen. Es ist so: Ausstellungen,
die in die Zukunft wirken, werden oftmals von der Gegenwart
Gbersehen. Dass sie in der Hamburger Kunsthalle sehr wohl
gewUrdigt werden, hat mit der Qualitdt des Besuchserlebnisses zu
tun, der Schénheit der Rdume und den interessanten Gegentber-
stellungen unserer wechselnden Hangungen der Kunst.

Alexander Klar

PROGRAMM

BAS JAN ADER. I'm searching...

I 'I. April bis 24. August 2025 - Galerie der Gegenwart, 2.0G

Genau 50 Jahre nach seinem Verschwinden auf See richtete die
Kunsthalle eine umfassende Schau des niederldndischen Kunstlers
Bas Jan Ader (1942-1975) aus. Er gilt als eine Schlusselfigur fur
nachfolgende Generationen von Kinstler*innen — ein so genannter
Artists’ Artist. Unter Kunstschaffenden legendar, waren seine

| 6mm-Filme, Dia-Installationen, Fotografien und Videos zusam-
men mit umfassendem Dokumentationsmaterial in einer seltenen
Einzelausstellung fir ein gréBeres Publikum zu entdecken.

Sein Werk ist zugleich melancholisch und absurd, emotional und
konzeptuell, einfach und komplex. Der Moment des Kontrollver-
lusts wird bei ihm zu einer bewussten Entscheidung. Scheitern wird
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zur unausweichlichen Lebenserfahrung. Zeitlebens war Ader auf
der Suche nach einer existentiellen Verortung des Menschen, nach
dem Verborgenen und dem Wunderbaren, dem er unter Einsatz
seines Kérpers und letztlich auch seines Lebens nachsplirte, eine
Parabel auf die Verletzlichkeit und das Scheitern des Menschen.

Die Ausstellung wird 2026 in der Kitchener Waterloo Art Gallery
in Ontario (Kanada) gezeigt.

Ausstellungskatalog: BAS JAN ADER. I'M SEARCHING... (Verlag der
Buchhandlung Walther und Franz Kénig, Kéln). hrsg. von Brigitte Kélle, en.

Kuratorin: Brigitte Kolle, Wissenschaftliche Volontérin: Julia Kersting

HAMBURGER

1 e e
Th g 381

T'm searching

ADER
Plakat zur Ausstellung

L.: Bas Jan Ader
verldsst in seinem
Boot Ocean Wave den
Hafen in Chatham
(Massachusetts) fur
seine Trilogie In search
of the miraculous,
9.Juli 1975

B e Mt o o eberiet ilcsstim i)
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EDIHILA | THEA DJORDJADZE

25. April bis 5. Oktober 2025, Galerie der Gegenwart, |. OG und Lichthof

Die generationenubergreifende Doppelausstellung verband zwei
bedeutende Kunstler*innen aus Albanien und Georgien, beides
Lander mit einer kommunistischen Vergangenheit, die mit der
Sowijetunion und der Geschichte Osteuropas und Westasiens
zusammenhingt. Edi Hila (* | 944) hat die soziale und politische
Geschichte Albaniens miterlebt und wurde haufig als »Maler des

albanischen Wandels« bezeichnet. Haufig bilden Schichten
architektonischer Geschichte und die sich standig verdndernde
urbane Umwelt albanischer Stddte und Gemeinden das Setting
seiner Bilder. Indem er sich auf gedeckte Farben beschrénkt und
systematisch Uberflissige Details ausblendet, schafft Hila dichte
Kompositionen. Thea Djordjadze (*197 I) entwickelte eigens fir

die Kunsthalle Skulpturen und Environments, die aus der
intensiven Auseinandersetzung mit den aktiven und latenten
Energien des Raumes entstehen, wobei sie eine Vielzahl von
Materialien in Assemblagen von einzigartiger Poesie verwendet.
Ihre Werke scharfen so die Aufmerksamkeit fir die architektoni-
schen und rdumlichen Bedingungen.
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Publikationen: THEA DJORDJADZE
(DISTANZ Verlag), hrsg. von
Corinne Diserens, dt./en.

EDI HILA (Verlag der Buchhandlung Walther und Franz Kénig, Kéln),

hrsg. von Corinne Diserens, dt./en.

Partnerstation der Ausstellung Edi Hila: Moderna Museet, Malmo (Schweden)
Kuratorin: Corinne Diserens; Assistenzkuratorin: Leona Marie Ahrens,
Wissenschaftliche Volontérin: Jana Pfort

Ausstellungen mit Werken von Edi Hila und Thea Djordjadze

FEDELE MAURA FRIEDE. der saum léstsich | ©

Horst-Janssen-Grafikpreis der Claus Hiippe-Stiftung
28. Marz bis 7. September 2025, Harzen-Kabinett

Die Ausstellung der saum 6st sich zeigte Arbeiten auf Papier, Texte und groBforma-
tige Gemalde der Kunstlerin Fedele Maura Friede (*1997 in Holzminden, lebt und
arbeitet in Leipzig). Friede ist die 8. Preistragerin des renommierten Horst-Janssen-
Grafikpreis der Claus Huppe-Stiftung an der Kunsthalle, der héchstdotierten
Ehrung far Kinstler*innen im Bereich Zeichnung und Druckgrafik. Fedele Maura
Friede beschaftigt sich mit Raum und Landschaft und bewegt sich zwischen
Mikrokosmos und groBem Panorama. lhre Zeichnungen sind dabei aus allen Winkeln
des Papiergrundes konstruiert und lesbar. Durch die Kartierungen und zusétzlichen
Faltungen des Papiers verschiebt sich fortwéhrend die Perspektive. Die Linien
schaffen einen sozialen Raum, der verschiedene Arten der Wahrnehmung entfaltet.

Kinstlerinnenbuch: Standortbestimmung (Kerber Verlag), dt./en.

Kuratorinnen: Corinne Diserens, Leona Marie Ahrens

O

L Truong Céng Tung

Ngay tan... Dém lén (Day Wanes... Night Waxes / Der Tag neigt sich dem Ende
zu... Die Nacht bricht herein) Philipp Otto Runge Fellow 2024

23.Mai bis 14. September 2025, Galerie der Gegenwart, Foyer EG

Mit einem Forschungs-, Produktions- und Ausstellungsstipendium unterstiitzte die
Philipp-Otto-Runge-Stiftung Truong Céng Tungs (* 1986) kiinstlerische Forschung im

| zentralen Hochland Vietnams. Truong Céng Tung wuchs dort in Dak Lak unter verschie-
& denen ethnischen Minderheiten auf. 20 | 0 schloss er sein Studium an der Ho Chi Minh
| - Fine Arts University mit dem Schwerpunkt Lackmalerei ab. Der Kiinstler zeigt in seinen
= Werken personliche Sichtweisen kultureller und geopolitischer Veranderungen der

Modernisierung, wie sie sich in der sich wandelnden Okologie, dem Glauben oder der
Mythologie eines Landes verkérpern. Truongs Auseinandersetzung mit der Natur und
seine Erkundung von Land und &kologischen Fragen stehen im Einklang mit Philipp Otto
Runges allgemeinen Vorstellungen von der Verbindung von Natur und Kunst.

Kuratorin: Corinne Diserens



70

Blick in den Ausstellungsbereich Kosmos im Kuppelsaal

RENDEZVOUS DER TRAUME
Surrealismus und
deutsche Romantik

3. Juni bis 12. Oktober 2025, Hubertus-Wald-Forum,
Passage, Rotunde, Kuppelsaal

Zum 100. Jubildum der Bewegung trafen in der groBen internati-
onalen Surrealismus-Schau Werke von Max Ernst, René Magritte,
Meret Oppenheim, André Masson, Salvador Dalf, Valentine Hugo,
Toyen und vielen weiteren auf jene von Romantiker*innen wie
Caspar David Friedrich, Philipp Otto Runge oder Bettina von
Arnim und Novalis. In | 5 Kapiteln unter anderem zu Freund-
schaft, Traum, Metamorphosen, Naturgefihl, Liebe, Ruine, Wald
und Kosmos bis zu Hymnen an die Nacht richtete die umfangrei-
che Ausstellung den Blick auf Analogien und Unterschiede in
Themen, Philosophie, Paradigmen sowie Motiven und auch
Verfahrensweisen der Kunst, Poesie und Theorie. Dabei spirte sie
der deutschen Romantik als einer der wichtigsten Geistes-
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HAMBURGER
KUNSTHALLE

RENDEZVOUS DER TRAUME

'SURREALISMUS

- UND DEUTSCHE ROMANTIK

13. Juni bis
12. Okt 2025

Plakat zur
Ausstellung

Hiwr it Platz f sure Warke!
Hare v upace for your gwn works!

Zeichnungen von Besucher*innen, inspiriert durch Techniken des Surrealismus

verwandtschaften des Surrealismus nach. Insgesamt wurden

ca. 300 Gemalde, Graphiken, Zeichnungen, Fotografien, Filme,
Skulpturen und Objekte von 65 Surrealist*innen und 30
Romantiker*innen zusammengetragen aus Uber 80 internationa-
len privaten und 6ffentlichen Sammlungen aus den USA, Mexiko
und ganz Europa. Darunter waren viele bislang zu wenig bekann-
te Surrealistinnen wie Meret Oppenheim, Dorothea Tanning,
Remedios Varo, Suzanne Van Damme, und Jane Graverol zu
entdecken.

Die Hamburger Kunsthalle konzipierte die Schau, sie organisierte
sie in erstmaliger Zusammenarbeit mit dem Centre Pompidou,
Musée national d’Art Moderne, Paris.

Die Ausstellung war Teil der internationalen Surrealismus-Feier anlédsslich
des 100. Jubildums des Surrealistischen Manifests mit weiteren Partner-
Ausstellungen in den Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brussel
(Belgien), im Centre Pompidou, Paris (Frankreich), in der Fundacién Mapfre,
Madrid (Spanien) und im Philadelphia Museum of Art (USA).

Die Ausstellung stand unter der Schirmherrschaft von Frangois Delattre,
Franzésischer Botschafter in Deutschland, und Dr. Peter Tschentscher,
Erster Burgermeister und Président des Senats der Freien und Hansestadt
Hamburg

Ausstellungskatalog (Verlag Hatje Cantz, Berlin),
hrsg. von Annabelle Gérgen-Lammers, dt.

Kuratorin: Annabelle Gérgen-Lammers
Assistenzkuratorinnen: Vera Bornkessel, Maria Sitte
Wissenschaftliche Volontarin: Laura Foérster
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ANDERS ZORN
Schwedens Superstar

26. September 2025 bis 25. Januar 2026,
Galerie der Gegenwart, 2.0G

;l.
41
|.
|

Anders Zorn, Mitternacht, 189 |, Ol auf Leinwand, Zornmuseet, Mora

Der schwedische Kinstler Anders Zorn (1860-1920) zihlte in
den Jahren um 1900 zu den berihmtesten Kuinstler*innen
weltweit. Die mit rund [ 50 Arbeiten groB angelegte Retro-
spektive, darunter viele seiner Hauptwerke, zeigte ihn als einen
schillernden, héchst wandlungsfahigen Kinstler, dessen Schaffen
sich zwischen Impressionismus, Salonmalerei und groBer
Hingabe an seine Heimat bewegt. Er avancierte in Europa zu
einem regelrechten Malerstar und in den Vereinigten Staaten
lieBen sich neben diversen Képfen der High Society zwei
Prasidenten von ihm portratieren. Garant fUr seinen immensen

Erfolg war neben dem Gespur fir zeitgem&Be Themen Zorns
einzigartige technische Befahigung. Seine Werke wirken unge-
mein leichtfiBig und atmen eine faszinierende Spontaneitédt — im
Gegensatz zu dem teils aufwéndigen, wohlkalkulierten
Schaffensprozess. Zundchst fast ausschlieBlich als Aquarellist
tatig, wurde die Olmalerei ab 1887 zunehmend zu seinem
maBgeblichen Betdtigungsfeld. Die Ausstellung zeigte neben
seinen Hauptwerken auch eher selten gezeigte Gemalde und
Aquarelle, seine eindrucksvollen Radierungen sowie einige
Kleinskulpturen.
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Die Ausstellung ist eine Kooperation mit der
Fundacién MAPFRE, Madrid (Spanien), und
wird dort im Anschluss an die Hamburger
Station présentiert.

Ausstellungskatalog (Hirmer Verlag,
Miinchen) hrsg. von Markus Bertsch und
Casilda Ybarra Satrastegui, dt./sp.

Kurator: Markus Bertsch; Assistenzkuratorin: Jana Kunst
Wissenschaftliche Volontérin: Michelle Adler

Blicke in die Ausstellung
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DAS GESPENST IN DER KURVE

Schenkung: Kunstwerke von Hilka Nordhausen
I. Oktober 2026 bis 4. Januar 2026, Harzen-Kabinett

Ho Tzu Nyen, One or Several Tigers, 2017

HO TZU NYEN: Time & the Tiger

Ho Tzu Nyen (*1976) untersucht in seinen immersiven Multi-
media-Installationen, wie Geschichte in Geschichten kontinuier-
lich imaginiert, verhandelt und aufgefihrt wird. Dabei stellt er
konventionelle Hierarchien in unserem Verstdndnis der Vergan-
genheit immer wieder in Frage, untersucht den Lauf der Zeit und
die Vielfalt von Identitaten von vorkolonialen und kolonialen
Mythen bis zu modernistischen Erzdhlungen und Geopolitiken.
Es handelt sich um die erste Uberblicksausstellung, die dem
Kinstler Ho Tzu Nyen und seiner vielseitigen kinstlerischen
Praxis gewidmet ist. Ho gilt als einer der innovativsten Kinstler,
die in den letzten zwanzig Jahren international hervorgetreten
sind. Er schafft komplexe und fesselnde Videoinstallationen, die

sich mit der in der Kultur Stidostasiens verwurzelten Wirklichkeit,

Die Kuinstlerin Hilka Nordhausen (1949-1993, Hamburg)
studierte von 1970 bis 1975 an der Hochschule fur Bildende
Ktnste Hamburg. 1976 griindete sie die BUCH HANDLUNG
WELT. Nordhausens prozessuale kinstlerische Praxis, insbeson-

dere die subtilen Verbindungen zwischen verschiedenen Medien,

Konzepten und zeitlichen Ebenen, ist fur das Verstandnis ihres
CEuvres von zentraler Bedeutung. Thematische Schwerpunkte
der Ausstellung bildeten frihe konzeptuelle Zeichnungen,
deren Ausdehnung in den Raum und Interaktion mit der Umge-
bung; Gemalde; Collagen; performative Gesten; kiinstlerische
Kollaborationen; Druckerzeugnisse und In-situ-Installationen.

In Zusammenarbeit mit dem Archiv Hilka Nordhausen, Hamburg

Anléasslich der Schenkung erscheint eine Publikation in der Kleinen Reihe
von Jana Pfort und Corinne Diserens.

Kuratorinnen: Corinne Diserens, Jana Pfort

Geschichte und Fiktion auseinandersetzen. Seine immersiven

Multimedia-Installationen stiitzen sich auf historische Ereignisse,

Dokumentarfilme, Kunstgeschichte, Musikvideos und mythische
Erzahlungen.

HAMEURE TR
WUMITHALLE

é !J: ' Kuratorin: Corinne Diserens;

Assistenzkuratorin: Leona Marie Ahrens

HOTZIUNYEN

Blick in die Ausstellung
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AND SO ON TO INFINITY - 100 Jahre griffelkunst

7.November 2025 bis |8. Januar 2026, Galerie der Gegenwart, 3. OG

Seit 1925 verlegt die Griffelkunst-Vereinigung Editionen
originaler Graphik und macht diese Druckreihen ausgewahlter
Kinstler*innen ihren Mitgliedern zugédnglich. Dabei werden die

Serien nicht in erster Linie nach ihrer formalen
oder inhaltlichen Geschlossenheit ausgewahlt,
sondern sollen anhand von Beispielen aus dem
graphischen Werk einer Person méglichst
reprasentative Vorstellungen des jeweiligen
Schaffens vermitteln. Charakteristisch fur die
griffelkunst ist das Nebeneinander von Werken
etablierter nationaler und internationaler
Kunstler*innen und weniger bekannter, oft
junger Kinstler*innen verschiedener Nationali-

HAMBLRGIR
HUNSTHALLE

and so UI:I
to infinity

tdten und unterschiedlicher Generationen sowie die Zusammen-
arbeit mit Druckgraphiker*innen. Die Ausstellung zeigte eine
umfangreiche Auswahl von Lithografien, Siebdrucken, Radierun-
gen, Holzschnitten, aber auch Fotografien oder C-Prints aus dem
Programm der letzten |00 Jahre sowie Archivdokumente.

4.500 Mitglieder gehéren dem auBergewdhnlichen Grafik-
verband in ganz Deutschland an. Die Hamburger Kunsthalle ist
seit Verbandsgriindung dabei und hat im Laufe der Jahre viele
der Serien prasentiert.

Publikation zum Jubildaum 100 Jahre griffelkunst:
»Vielfalt« (Verlag griffelkunst, Hamburg)

Kuratorin: Corinne Diserens; Assistenzkuratorin: Leona Marie Ahrens
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KUNST UM 1800
Eine Ausstellung liber

Ausstellungen
5. Dezember 2025 bis 26. April 2026, Kuppelsaal

Von 1974 bis 198 | widmete sich die legenddre Ausstellungsreihe
»Kunst um 1800« in neun Teilen der Wirkmacht von Kunstwerken im
»Zeitalter der Revolutionen« und prégte Debatten Uber die gesell-
schaftliche Relevanz von Kunst, die bis heute nachwirken. Die
Ausstellungen revidierten Narrative der europdischen Kunstge-
schichte, indem sie Themen und Kinstler ins Zentrum stellten, die
mit den Konventionen ihrer Zeit brachen: Ossian, Caspar David
Friedrich, Johann Heinrich Fissli, William Blake, Johan Tobias Sergel,
William Turner, Philipp Otto Runge, John Flaxman und Francisco
Goya. Die 2025 eroffnete Ausstellung KUNST UM 1800 kommen-
tierte und aktualisierte aus einer heutigen Perspektive die histori-
schen Ordnungen und Présentationen der Dinge, die unter der Regie
des damaligen Direktors Werner Hofmann entstanden. Das komple-
xe Geflige im Kuppelsaal aus mehrals 120 Werken versteht sich als
eine kritische Edition der Ausstellungen der | 970er Jahre und unter-
nimmt zugleich einen Remix der kinstlerischen Formen und
Formate um [800.

Publikation zum Ausstellungthema: Kunst um [800. Kuratieren als
wissenschaftliche Praxis (Hatje Cantz, Berlin 2024), hrsg. von Petra

Lange-Berndt und Dietmar Ribel. Zur Ausstellung erschien ein
begleitendes Booklet.

Gastkurator*innen: Petra Lange-Berndt (Universitat Hamburg) und
Dietmar Riibel (Akademie der Bildenden Kiinste Minchen)

Audiotouren auf Ukrainisch

In enger Zusammenarbeit zwischen dem Generalkonsulat der
Ukraine, der Hamburger Kunsthalle, dem Radio UVOICE und
engagierten ehrenamtlichen Ukrainer*innen entstanden 2025
Highlight-Audiotouren fur Erwachsene und fur Kinder auf
Ukrainisch in der Hamburger Kunsthalle App. Zur Veréffentli-
chung im April sprach die Generalkonsulin der Ukraine in
Hamburg, Frau Dr. Iryna Tybinka, und die First Lady der Ukraine,
Olena Selenska, sendete eine Videobotschaft.

Iryna Tybinka und Alexander Blimel vom Generalkonsulat
der Ukraine testen die neue Audiospur

Blick in die Ausstellung KUNST UM [800 mit Werken von
Caspar David Friedrich und Marten Schech

Kleine Reihe: Das historische Treppenhaus.
Ein Blick auf die Geschichte der Hamburger Kunsthalle

Betritt man heute die Hamburger
Kunsthalle, fihrt der Weg in die
Sammlung durch das monumen-
tale Treppenhaus — eines der
wenigen erhaltenen Gesamt-
kunstwerke der Griinderzeit. Das
Buch stellt das Bildprogramm des
Treppenhauses sowie seine
Entstehung erstmals ausfuhrlich
vor und rekonstruiert zahlreiche
Umnutzungen in Uber | 50 Jahren
Geschichte der Hamburger
Kunsthalle.

Text von Andrea Vélker, erméglicht von den Freunden der Kunsthalle e.V.

Individuelle Touren mit Smartify

MaBgeschneiderte Audio-Rundgénge, individuell zusam-
mengestellt nach Interessen, Zeit und weiteren Vorlieben
der Besucher*innen: Die Hamburger Kunsthalle gehort zu
den ersten Kulturinstitutionen in Deutschland, die Smartifys
KI-Personalisierungsfunktionen fur Audiotouren nutzen.
Zentrales Element ist auBerdem Smartifys Objekterkennung:
Durch Scannen eines Kunstwerks mit dem Smartphone
erhalten Nutzer*innen sofort weiterfihrende Informationen
aus der Sammlung Online sowie Audioinhalte.

Der gewaltige Nieser

Es ist der Abend der groBen Eréffnung. Doch ein gewaltiger
Nieser stlrzt die Caspar David Friedrich-Ausstellung ins Chaos!
Jetzt liegt es an den drei Freund*innen Kaspar, David und
Friederike, die Ausstellung zu retten und den Wanderer Giber dem
Nebelmeer wiederzufinden. Ein erzahlerisches Point & Click-Spiel
fur junge und altere Kunstbegeisterte, entwickelt von Studio
Monstrum im Rahmen des Projektes »Datenraum Kultur.

»Ein schéner Einstieg in die Welt der Kunst. Niedrigschwellig,
kurzweilig und sehr liebevoll und detailliert gestaltet.«
Nominiert in der Kategorie Apps fiir den TOMMI Deutscher
Kindersoftwarepreis 2025.

Generationen verbinden

Burgerschaftliches Engagement ermoglicht seit mehr als
I 50 Jahren den Erfolg der Sammlungen, Ausstellungen
und Vermittlungsangebote der Hamburger Kunsthalle.
Dank der Tradition der privaten Unterstitzung so vieler
Menschen, Stiftungen und Unternehmen ist sie eines der
fuhrenden Kunstmuseen. Insbesondere Nachldsse
zugunsten der Kunsthalle helfen, dies auch fir die Zukunft
sicherzustellen.

Immer mehr Menschen méchten nicht nur in Erinnerung
bleiben, sondern auch fortwirken. Mit der Idee, durch
Kunst nachhaltig unsere Gesellschaft zu pragen, verewig-
ten sich bereits die Begrtinder*innen der Hamburger
Kunsthalle. Damals wie heute bietet Engagement die
Moglichkeit, Wertschatzung fir Kunst und Kultur zu
zeigen, Zukunft positiv zu gestalten und Generationen zu
verbinden.

Eine neu erschienene Broschiire informiert Gber die
Mboglichkeiten, ein Vermachtnis fur die Hamburger
Kunsthalle zu hinterlassen und das eigene Erbe fiir das
Museum einzusetzen.

Weitere Informationen unter:
hamburger-kunsthalle.de/de/zukunft-vererben

I'Niesery

Det -
TeWaltick

= Rette die Ausstellupg! |

Stille Stunde

Die erstmals in der Ausstellung »lllusion«
angebotene »Stille Stunde« ladt dazu ein, Kunst
in einem besonderen Rahmen zu erleben. Sie
bietet eine ruhige Zeit fur alle, die wahrend
ihres Museumserlebnisses auf eine reizarme
Umgebung angewiesen sind. Einige Menschen
vermeiden den Besuch von Museen, weil die
Ubliche Atmosphére Uberfordernd sein kann.
Genau fir diese BedUrfnisse schaffen wir eine
reizarme Umgebung: Wahrend unserer »Stillen
Stunde« werden Elemente wie Licht oder
Gerdusche weitestgehend abgemildert.

AU together now!
Gemeinsam statt einsam.

RegelmaBig bietet das Format »ALL TOGETHER
NOW! Gemeinsam statt einsam« seit 2025
interaktive FUhrungen in Tandems zum
gegenseitigen Kennenlernen.
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NEUZU

GANGE

2025 konnte die Sammlung der Hamburger Kunsthalle
um zahlreiche Kunstwerke erweitert werden. Zu
verdanken ist dies der Unterstttzung durch die Stiftung
Hamburger Kunstsammlungen, die Campe’sche
Historische Kunststiftung, die Freunde der Kunsthalle
e.V, die Forderstiftung Hamburger Kunsthalle, Die
Meisterzeichnung. Freunde des Hamburger Kupferstich-
kabinetts e.V sowie weiterer Mdzen*innen, Unternehmen
und zahlreicher Kinstler*innen. Aus den mehr als 490
Neuzugéangen prasentieren wir hier eine Auswahl.

Richard Earlom 1743-1822

nach Johann Zoffany 1733-1810

Die Akademiemitglieder der Royal Academy
in London, 1773, Schabkunst, 488 x 720
mm (Bild), 518 x 740 mm (Blatt),

Inv.-Nr. 2025-36

Erworben mit Mitteln der Campe’schen
Historischen Kunststiftung

Jean-Pierre-Marie Jazet 1783-1871

nach Jacques Louis David (748-1825

Der Ballhausschwur, um 830, Aquatina,
Radierung, 658 x 103 mm (Bild), 770 x 106 mm
(Blatt), Inv.-Nr. 2025-35

Erworben 2025 mit Mitteln der Campe’schen
Historischen Kunststiftung

Philipp Otto Runge 1777-1810
Bildnis des Bruders Jakob (Bildnisstudie zur »Heimkehr der Séhnex),
1801, schwarze und weiBe Kreide auf braunem Papier,

525 % 395 mm, Inv.-Nr. 2025-56

Louis Gauffier 1762-1801

Rinaldo und Armida, 1788, Pinsel in Braun,
WeiBhohungen, tber Graphit, 219 x 291 mm,
Inv.-Nr. 2025-3 |

Erworben mit Mitteln der Campe’schen
Historischen Kunststiftung

Erworben mit Mitteln der Campe’schen Historischen Kunststiftung
und der Ernst von Siemens Kunststiftung

Carl Heinrich Rahl 1779-1843 nach
Eberhard Georg Friedrich Wachter
1762-1852

Hiob und seine Freunde, 1806
Radierung, 490 x 682 mm (Platte),
540 x 725 mm (Blatt)

Inv.-Nr. 2025-3

Erworben mit Mitteln der Amsinck-Stiftung,

Hamburg, Gber den Férderverein »Die
Meisterzeichnung. Freunde des Hamburger
Kupferstichabinetts e.V.«
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Franz Ludwig Catel 1778-1856
Stehende weibliche Figur (Tabelle
zur Bemerkung der Festlichen Tage
des hduslichen Glicks und des
gesellschaftlichen Lebens); vgl.
Kupferstich von Joh. Fr. Ramberg,
in: Taschenbuch fur 1801,
Braunschweig 1800, Feder in Grau,
grau laviert, auf diinnem Papier,
|14 %79 mm,Inv.-Nr. 2025-54,
Entwurf zur Vorlage Catels fur den
Kupferstich

Erworben mit Mitteln des
Fordervereins »Die Meisterzeich-
nung. Freunde des Hamburger
Kupferstichkabinetts e. V.«
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Franz Ludwig Catel 1778-1856
Die Propylden vom nérdlichen Rand des Parthenon-Tempels in Athen mit Blick aufs Meer
und die Berge, um 1822, Aquarell Uber schwarzer Kreide, 200 x 328 mm, Inv.-Nr. 2025-190

Erworben mit Mitteln des Férdervereins »Die Meisterzeichnung. Freunde des
Hamburger Kupferstichkabinetts e.V.«

Tommaso Sebastiani titigin Rom und Florenz um 1822
Der junge Michelangelo prdsentiert Lorenzo dem
Préichtigen einen Satyrkopf (Studie zum Gemdlde im
Museo Civico in Arezzo), um 1822, Feder in Braun,
Pinsel in Grau, 225 x 295 mm, Inv.-Nr. 2025-32

Erworben mit Mitteln der Campe’schen Histori-
schen Kunststiftung

Carl Heinrich Hermann 1802-1880

Albrecht Durer im Sarge liegend,
1828/32, Aquarell, 288 x 200 mm,
Inv.-Nr. 2025-195

Erworben mit Mitteln des Férdervereins
»Die Meisterzeichnung. Freund des ==~ < i
Hamburger Kupferstichkabinetts e.V.«

Pelagio Palagi 1775-1860

Der Empfang des Kolumbus von Kénig
Ferdinand und Kénigin Isabella von Spanien
nach seiner ersten Rickkehr aus Amerika,
um 1830, Bleistift; quadriert,

12 x 145 mm, Inv.-Nr. 2025-34

Erworben mit Mitteln der Campe’schen
Historischen Kunststiftung

Anders Zorn 1860-1920
Liegender weiblicher Akt
(Gulli Runeborg), 1917/18,
Farbstift in Rot,

240 x 350 mm,

Inv.-Nr. 2025-1 14

Erworben durch die
Stiftung Hamburger
Kunstsammlungen
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Peter Ilsted (861-1933

nach Vilhelm Hammershgi 1884-1916

Selbstportrdt, 1920, Schabkunst auf Vélin, 345 x 270 mm (Bild),
380 x 277 mm (Platte), 593 x 400 mm (Blatt),

Inv.-Nr. 2025-112

Erworben mit Mitteln des Férdervereins
»Die Meisterzeichnung. Freunde des Hamburger
Kupferstichkabinetts e. V.«

Max Pechstein 1881-1955
Junge mit Spielzeug, 1916, Ol auf Leinwand, 80 x 70 cm, Inv.-Nr. HK-5840

Erworben durch die Stiftung Hamburger Kunstsammlungen,
zusammen mit abgebildetem Spielzeug

Karl Kluth 1898-1972
Selbst mit Melone, 1924,
Ol auf Pappe, 64 x 47 cm,
Inv.-Nr. HK-584 |

Schenkung
Dr. Ekkehard NUmann

Anita Rée 1885-1933

Das Haus von Clara Rée, geb. Hahn (Mutter von Anita Rée) in
Oldesloe bei Hamburg (Postkarte an Toni Martens in Hamburg vom

30. Juni 1901), 1901, Bleistift,

93 x 65 mm (Bild; Hochformat), 90 x

|40 mm (Blatt; Querformat), Inv.-Nr. 2025-188

Erworben mit Mitteln des Fordervereins »Die Meisterzeichnung.
Freunde des Hamburger Kupferstichkabinetts e. V.«

Emmy Klinker 1891-1969
Feierabend, 1921,

Ol auf Leinwand,
75,5%x983cm,

Inv.-Nr. HK-5838

Erworben mit Mitteln der
Campe’schen Historischen
Kunststiftung

Emmy Klinker 1891-1969
DorfstraBe, ca. 1925,

Ol auf Leinwand,

134,5 % 100,5cm,
Inv.-Nr. HK-5837

Erworben mit Mitteln der
Campe’schen Historischen
Kunststiftung

- Emmy Klinker 189 1-1969

Kuhe, 1940,
Ol auf Leinwand,
63 x 76 cm, Inv.-Nr. HK-5839

Erworben mit Mitteln der
Campe'schen Historischen
Kunststiftung
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René Magritte 1898-1967
Le Palais de Rideaux, 1928, Ol auf Leinwand, 81 x | 16 cm, Inv.-Nr. HK-5836

Der Ankauf dieses Schlisselwerkes des Surrealisten wurde méglich durch die Stiftung Hamburger
Kunstsammlungen gemeinsam mit der Hamburger Kunsthalle, der Campe’schen Historischen
Kunststiftung, der Heinz H. O. Schréder Stiftung und privaten Mézen*innen.

Das Gemalde ist ein friiher Meilenstein in Magrittes Karriere und ein verstérendes Meisterwerk des
belgischen Malers, der zu den fiihrenden Persénlichkeiten des Surrealismus zéhlt.Die ratselhafte
Komposition spielt mit dem Verschmelzen von Realitdt und Illusion.

Inszenierte Fotografie in der Rotunde der Kunsthalle
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Thomas Ruff *1958
Portrdt (M. Véssing), 1988, Chromogenes
Farbverfahren, 205 x 160 cm, Inv.-Nr. 2025-38

Schenkung Heidrun und Peter Hess, Hamburg,
mit weiteren Werken u.a. von, Jiri Georg Dokoupil,
Till Gerhard, Zwelethu Mthethwa,

John Schlesinger, Jeff Wall

Bas Jan Ader 1942-1975

The boy who fell over Niagara
Falls, 1972, Performance
dokumentiert in Video, Fotos,
Audio, MaBe variabel,

Inv.-Nr. G-2025-19

Erworben mit Unterstitzung
von Michael und Susanne
Liebelt, Hamburg

Bas Jan Ader 1942-1975
Untitled. Drawing of a woman
(Drieborg Portfolio), ca. 1961,

Tusche und Gouache auf Papier,
60 x 45 cm, Inv.-Nr. 2025-125

Schenkung des Nachlasses von
Bas Jan Ader und Meliksetian | Briggs

Bas Jan Ader 1942-1975
On the road to a new Neo Plasticism, Westkapelle, Holland, 1971,
4 Farbfotografien, je 28 x 28 cm, Inv.-Nr. 2025-196-1-4

Schenkung einer Privatsammlung

A.R.Penck 1939-2017

35 Skulpturen, »Mit roter
Axt gegen Holz! Modell fur
Strategiell«, 1979, Holz,
teilweise bemalt,

je 10 bis 123 cm hoch,
Inv.-Nr. G-2025-1 |

Schenkung von Susanne &
Michael Liebelt 2025

Hilka Nordhausen 1949-1993

Bedeutende Schenkung zahlreicher Werke und Archivalien
der 1970er bis frihen 1990er Jahre. Die Kiinstlerin arbeitete
an der Schnittstelle von bildender Kunst, Schreiben,
Kuratieren und Publizieren als zentrale Akteurin der
Hamburger Kulturszene.

Schenkung der Familie Nordhausen

Edi Hila *1944 Edi Hila *1944

House Sourrounded by Walls, 2000, Ol auf Leinwand, Black Fire, 1998, Acryl auf Leinwand,

131 x 163 cm, Inv.-Nr. G-2025-15 198,5x206,5x 3 cm, Inv.-Nr. G-2025-16
Erworben durch die Stiftung Hamburger Kunstsammlungen Schenkung des Kiinstlers
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André Butzer 1973

| Eis, bittel, 1999, Acryl auf
Leinwand, 210 x |50 cm,
Inv.-Nr. G-2025-20

Schenkung aus Privatbesitz

F "
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Hyun-Sook Song *1952
Pinselstrich-Diagramm, 2020, 7 Pinselstriche, 2020 (Diptychon), Tempera auf Leinwand,
160 x 220 cmund 160 x 100 cm, Inv.-Nr. G-2025-13

Erworben durch die Stiftung Hamburger Kunstsammlungen

Alice Channer *1977

//Particles///And/// Fragments///Make///Themselves///
Known///As///Solid///Consciousness//, 20 | 8, Inkjet Print
auf Crepe De Chine, Diptychon, je 273 x |50 x 6,5 cm,
Inv.-Nr. G-2025-08

Schenkung einer Privatsammlung

Walid Raad *1967

Epilogue VIII: The Crates, 202 |, Holz,
Polystryrolschaum, Farbe, 120 x 90 cm,
Inv.-Nr. G-2025-10

Erworben durch die Stiftung Hamburger
Kunstsammlungen

Michael Bauch #1951
Ohne Titel, 2022, Acryl auf Leinwand,
Inv. Nr. G-2025-01

Erworben von der Dr. Heinz H.O.
Schroder Stiftung

Iman Issa *1979

Lab Operator, aus der Serie Doubles
Photograph - (Un)Like (M)Any Other(s),
2024, lackiertes Metall, Glas, Textpanel
hinter Glas, 179,5x 57 x [ 4 cm,
Inv.-Nr. G-2025-18

Erworben durch die Stiftung Hamburger
Kunstsammlungen und Phileas - The
Austrian Office for Contemporary Art

Rosa Barba *1972
Myth and Mercury, 2025, 35 mm film,
color, optical sound, 2 1.56 min.

Koproduktion der Hamburger Kunsthalle
mit der Stiftung In Between Art Film,
erworben von der Dr. Heinz H.O. Schréder
Stiftung

Katja Aufleger *1983
Orange Money, 2023, 4k Video, Farbe, Ton,
12:59 min. (Loop), Inv.-Nr. V-2025-0 |

Erworben durch die Stiftung Hamburger
Kunstsammlungen, Fonds fur Junge Kunst
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Olga Balema *1984

Loop 232,2025, Polykarbonat, Acrylfarbe,
Lésungsmittel, 57 x 23 x 25 cm,

Inv.-Nr. G-2025-05

Erworben durch die Stiftung
Hamburger Kunstsammlungen

Truong Cong Tung *1986

Day Wanes ... Night Waxes, 2025, Lack auf Holz,
Eierschalen, Blattsilber, Blattgold, Zeit und
Temperatur, 159 x 90 x 5 cm, Inv.-Nr. G-2025-14

Schenkung des Kinstlers
(Philipp Otto Runge Fellow 2024)

Puppies Puppies (Jade Guanaro Kuriki-Olivo)
Raquel Willis Black Trans Flag Tribute - Fenty Make- up Foundation Shades - Sol LeWitt -
Bridget Riley - Instructional Wall Painting, 2025, Acryl auf Wand, Inv.-Nr. G-2025-12
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2025 IN ZAHLEN
475.823 ...

Hamburger Kunsthalle — 40% Besuche aus Hamburg, 35 % aus anderen
Bundesldndern, 25% international.

Rund I,4 Millionen-mal

wurde die Webseite des Museums

aufgerufen.

2025 gingen 9 9 Leihgaben auf

Reisen, unter anderem zur Ausstellung
Caspar David Friedrich. The Soul of
Nature ins Metropolitan Museum of Art
in New York vom 8. Februar bis | |. Mai.

% =

Um Uber 3 o Prozent hat die

Hamburger Kunsthalle bereits ihren
Stromverbrauch seit 20 | 9 senken
kénnen. Die in 2025 durchgefihrte
Sanierung des Glasdachs Uber dem
Ausstellungsbereich im 3. Ober-
geschoss der Galerie der Gegenwart
tragt weiter zur Senkung des Energie-
verbrauchs bei.

I 0 0 Jahre nach ihrer

Entstehung weisen Gedenk-
tafeln auf die Herkunfts-
geschichte zweier Skulpturen
des Kinstlers Gustav Heinrich
Wolff von 1925 hin. Die
Skulpturen stammen aus dem
Eigentum des Hamburger
Bankiers, Sammlers und
Mézens Georg Tillmann
(Hamburg 1882 — New York
194 1) und gelangten unrecht-
maBig in die Kunsthalle. lhre
Provenienz konnte in einem
gemeinsamen Projekt mit der
Stiftung Hamburger Kunst-
sammlungen, unterstitzt
durch das Deutsche Zentrum
Kulturgutverluste, erforscht
werden. Die Nachkommen
verzichteten auf die berech-
tigte Rickgabe.

e 1 39,961

Follower*innen bleibt die Hamburger
Kunsthalle mit ihrem Instagram-Account
Spitzenreiter unter den nationalen
Kunstmuseen.

Social Media-Abonnent*innen*

€ 65.635 bei Facebook

m .45 LinkedIn

u 2.020 YouTube *stand jeweils Dezember 2025

I o ° 8 o o Glasplattennegative

sind von 2023 bis 2025 tabellarisch erfasst
und kunsthistorisch erschlossen worden,
ermoglicht wurde dies durch die HERMANN
REEMTSMA STIFTUNG.

MITARBEITER*INNEN

Vorstand

Direktor: Prof. Dr. Alexander Klar
Geschaftsfuhrerin: Dr. Helga Huskamp (ab 1.4.)
Referentinnen Direktor: Olga Fallmeier,

Dr. Katharina Hoins, Catharina Joithe

Assistenz Vorstand: Anja Breuer, Victoria Lindlar
Referent Geschéftsfuhrerin: Oliver Scheid
Wissenschaftliches Volontariat: Michelle Adler,
Luisa Birke, Laura Forster, Frederike Harms,
Angelina Isaak, Julia Kersting, Philipp Mattausch,
Jana Pfort; Wiss.-Mitarbeiterin »Neukonzeption
Sammlung online und multimediale Angebote«:
Clara Blomeyer; KI-Digitalmanager: Christian
Auffarth

Sammlung

Alte Meister: Dr. Sandra Pisot; 9. Jahrhundert:

Dr. Markus Bertsch; Moderne: Toby Kamps; Galerie
der Gegenwart: Dr. Brigitte Kélle, Corinne Diserens;
Kupferstichkabinett: Dr. Andreas Stolzenburg;
Skulptur & Plastik: Dr. Annabelle Gérgen-Lammers;
Provenienzforschung und Sammlungsgeschichte:
Dr. Ute Haug; Digitalisierungsprojekt: Dr. David
Klemm, Christoph Irrgang; Projekte: Leona Ahrens,
Christian Auffahrt, Petra Bassen, Clara Blomeyer,
Vera Bornkessel, Svenja Gerndt, Hendrikje
Fischer-Amlah, Dr. Johanna Hornauer, Ann-Kathrin
Hubrich, Martina Ingold, Noura Persephone
Johnson, Marlene Knut, Jana Kunst, Patrik Pohl,
Elena Schmitz, Ursula Sdunnus, Maria Sitte, Jan
Steinke, Ifee Tack, Dana Zacharias; Sekretariat
Sammlung: Elisabeth Lutz-Bachmann, Julia
Kersting, Ursula Trieloff, Monique Schmidtke

Bildung & Vermittlung

Dr. Andrea Weniger; Melanie Fahden, Kilian
Gartner, Jenny Saitzek, Sophie Winckel und das
Team der freien Kunstvermittler*innen

Bibliothek, Archiv & Dokumentation

Dr. Katharina Gietkowski; Bibliothek: Daniel
Brandl, Michaela Pens, Frieda Weber, Monika
Wildner, Archiv: Jenny Beringmeier, Archiv
DFG-Projekt: Elena Schmitz, Michaela Lederle

Restaurierung & Kunsttechnologie
Alte Meister: Silvia Castro, Maja Rinck;
I'9. Jahrhundert: Eva Keochakian;

Bildnachweis

Wenn nicht anders angegeben: © 2026 die Kinstler*innen;
© VG-Bild-Kunst, Bonn 2026 fir Bas Jan Ader, Rosa Barba,
René Magritte, AR Penck, Thomas Ruff, Marten Schech,
Hyun-Sook Song; Fotografien: © Zornmuseet, Mora (8 ul);
© Edi Hila. Courtesy of Mitterrand, Paris Foto: Rebecca
Fanuele (19 u.); © Victor&Simon - Grégoire d’Ablon
Courtesy of Ho Tzu Nyen, Kiang Malingue und
neugerriemschneider (10 ); © Katja Aufleger (21 o.r),
Edward Greiner (2 | m.r.); © The Estate of Bas Jan Ader /
Mary Sue Ader Andersen. Courtesy of Meliksetian | Briggs,
Dallas (I8); © Galerie Sfeir-Semler (20 m.r.); ©Tatsiana
Tkachova (12, 22 0.); © Studio Monstrum (13 r.o.);

Julia Bau (14); © smartify (12 u.); © Hamburger Kunsthalle /
Luisa Birke (22) Markus Bertsch (22 o.L.), Katharina Scholl,

Kunst Moderne: Nicoline Zornikau, Galerie der
Gegenwart: Julia Langenbacher, Barbara
Sommermeyer, Grafik & Fotografie: Sabine Zorn

Registrarabteilung und
Ausstellungskoordination

Meike Wenck; Registrare: Christin Conrad,
Kazusa Haii, Konstanze Jéger, Shannon Ort;
Medientechnik: Tobias Boner; Art Handling:
Jochen Méhle, Ulugbek Ahmedoyv, Julia Bau
Sebastian Conrad, Oliver Meier, Joshua
Sassmannshausen; Buchbinderei: Anja Zuschke;
Archiv Kupferstichkabinett: Felix Krebs,

Séren Schubert

Marketing & Customer Relations

Dr. Jan Metzler; Anastasia Panagiotopuly;
Customer Relations: Joanna von Graefe, Leonie
Wintzer; Sylvia Komstke, Anna-Lena Schumacher

Digitale Kommunikation
Martina Gschwilm; Luisa Birke, Katharina Scholl

Presse & Offentlichkeitsarbeit
Mira Forte; Julia Schmid, Nele Schneider,
Mareike Wacha

Engagement & Partnerschaften
Gesa-Thorid Huget, Dr. Anna Punke-Dresen;
Dr. Lilian Adlung-Schénheit, Miriam Runte,
Lisa Warnke

Veranstaltungsmanagement
Sina Fuhrmann, Marejke Fries

Besucherservice
Hassan Daneschwar; Gerhard Kruse,
Mirco Steincke-Go6tz und das Team der Aufsichten

Gebé&dude und Technik

Ralf Suerbaum; Haustechnik: Andreas Horn,
Florian Krause; IT -Systemadministration: Matthias
Heine; Hausarbeit: Thomas Schmid;
Hausmeisterei: Carlos Leandro, Henry Schitze
und das Team der Reinigungskrafte

Personalwesen
Marion Blicke; Katja WeiB, Melina Blicke

Controlling & Finanzen
Kathrin von Goénner; Buchhaltung: Oxana
Kénigstuhl, Kassenkoordination: Jérg Reinholz

Ralf Suerbaum (22), def image (2, 20 o.L);

Achim Kukieles (20 o.r); Galerie Karin Giinther (20 u.);
Ausstellungsansichten: Fred Dott (4-13,190, m., 20m.L,
2| u.r); Werkfotografien, wenn nicht anders angegeben:
Christoph Irrgang

Titel: Foto wahrend des Aufbaus der Ausstellung
Rendezvous der Trdume. Surrealismus und deutsche Romantik,
©Tatsiana Tkachova; mit: René Magritte: Die Zukunft der
Statuen/Lavenir des statues, 1932; René Magritte: Der Fluch/
La malédiction, 1931
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STIFTUNGSRAT

Senator Dr. Carsten Brosda, Hamburg
Behorde fur Kultur und Medien
Vorsitzender des Stiftungsrats

Markus Pitz, Hamburg
Amtsleiter in der Behorde fur Kultur und Medien
Stellvertretender Vorsitzender

Prof. Dr. Wulf Herzogenrath, Bremen
Direktor em. Kunsthalle Bremen

Dr. Ekkehard W. Numann, Hamburg
Notar a.D. und Vorsitzender der Freunde der
Kunsthalle e.V.

Jorg Reinholz, Hamburg
Personalratsvorsitzender Hamburger Kunsthalle

Prof. Manuela Rousseau, Hamburg

Leitung Fachgruppe Stiftungen und Fundraising
Institut far Kultur- und Medienmanagement,
Hamburg

Kerstin Ahrens, Hamburg
Referatsleiterin Vermogensverwaltung,
Immobilien, sonstige Beteiligungen,
Finanzbehorde

Dr. Nina Zimmer, Bern - Direktorin Kunstmuseum

Bern — Zentrum Paul Klee

KURATORIUM

Dr. Larissa Falckenberg - Sammlung Falckenberg

Arndt Klippgen - Ehemaliger Geschaftsfuher
Stiftung Hamburger Kunstsammlungen

Dr. Ekkehard W. NUmann
Vorsitzender der Freunde der Kunsthalle e.V.

Dorit Otto
Dorit & Alexander Otto Stiftung, Hamburg

Kristina Sassenscheidt
Geschaftsfuhrerin Denkmalverein Hamburg e.V.

Alexander Schroder - Galerist und Sammler, Berlin

Impressum

Hamburger Kunsthalle

Stiftung offentlichen Rechts
GlockengieBerwall 5- 20095 Hamburg
Tel. +49 (0) 40 428131-200
hamburger-kunsthalle.de

Vorstand: Alexander Klar, Helga Huskamp
Redaktion: Katharina Hoins

Hamburg im Marz 2026

Anderungen vorbehalten. Alle Rechte vorbehalten.
Die Publikation wurde erméglicht durch die
Freunde der Kunsthalle e. V.



ENGAGEMENT & PARTNERSCHAFTEN

Die Hamburger Kunsthalle ist eine Stiftung 6ffentlichen Rechts und wird von der BEHORDE
FUR KULTUR UND MEDIEN DER FREIEN UND HANSESTADT HAMBURG institutionell geférdert.

Far Sonderausstellungen und Neuerwerbungen sowie Projekte im Bereich Restaurierung,

Vermittlung, Forschung und Ausbildung sind wir auf die Unterstutzung unserer Férder*innen

und Partner*innen angewiesen. lhnen danken wir herzlich:

Stiftungen und Unternehmen

ART MENTOR FOUNDATION LUCERNE

B. Metzler seel. Sohn & Co. Aktiengesellschaft

BMWKMS Osterreich

Botschaft des Kénigreichs Niederlande

Bottcher-Stiftung

Campe’sche Historische Kunststiftung

Caretina Vermoégensverwaltung GmbH

Claus Huppe-Stiftung

Deutsche Bank AG

Die Meisterzeichnung. Freunde des
Hamburger Kupferstichkabinetts e. V.

Dorit & Alexander Otto Stiftung

Dr. Heinz H.O. Schréder-Stiftung

Dr. Herbert und Anne-Marie Lembcke
Ad-Infinitum-Foundation

Ernst von Siemens Kunststiftung

Forderstiftung Hamburger Kunsthalle

Franz-Gunther und Barbara von Gaertner-Stiftung

Freunde der Kunsthalle e. V.

Furst Bismarck Quelle

Hamburger Sparkasse AG

Fiir ihr privates Engagement danken wir:

Andreas und Susanne Bahr

Wolfgang Biedermann und Marina Bello-Biedermann
Christine Claussen und Ernst Wittig

Dr. Michael und Frederike Commichau

Nicole de Tschatschell-Labes und Dr. Hubertus Labes
Dr. Hella Dierking

Heribert und Lui-Ming Diehl

Bernhard und Birgit Garbe

Jens und Angelika Kellinghusen

Marcus und Kristina Klippgen

Christine und Heinz Lehmann

Kommunikationspartner
Barkassen-Meyer

City Management Hamburg
Die Roten Doppeldecker
Flughafen Hamburg

Galeria MonckebergstaBe

Zudem danken wir unseren Férderinnen
und Férderern, die an dieser Stelle ungenannt

bleiben méchten.

Wenn auch Sie uns unterstitzen und sich
fur die Kunsthalle engagieren mochten,
freuen wir uns und sind erreichbar unter:
Tel. +49(0)40-428131-205.

Hamburgische Kulturstiftung

Hamburgische Wissenschaftliche Stiftung

Hanns R. Neumann Stiftung

Hans Brokel Stiftung fir Wissenschaft und Kultur
Hapag-Lloyd Stiftung

Herbert-Pumpliin-Stiftung

HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

Hildegard und Horst Roder-Stiftung

Hubertus Wald Stiftung

International Music and Art Foundation

Jurgen und Monika Blankenburg-Stiftung
Kulturstiftung der Lander

Kulturstiftung Franz Dieter und Michaela Kaldewei
Karin und Uwe Hollweg Stiftung

Kulturstiftung der Lander

Kunst- und Literaturstiftung Petra und K.-H. Zillmer
Land Kérnten Kunst und Kultur

LEAP - Art Foundation

Leinemann-Stiftung fir Bildung und Kunst
Restaurierungsfonds der Liebelt-Stiftung
Malschule in der Kunsthalle e. V.

Anuschka Lichtenhahn-Pense und Dr. Andreas Pense
Michael und Susanne Liebelt

Elisabeth Meves

Dirk und Heidi M&hrle

Dr. Peter und Christiane Moller

Michael R. und Sabine Neumann

Martin und Britta Philippi

Dr. Andreas und Barbara ReuB

Dr. Helge Schafer

Dr. Nadja Sievers und Bernd von Geldern

Klaus von Bismarck und Erika Wiebecke-Dihlmann

Hamburg Guide
Hamburg Marketing
Hamburg Tourismus
Hamburger Abendblatt
Hauptkirche St. Michaelis

Oder leisten Sie mit Ihrer Spende direkt
einen Beitrag. Spendenkonto:

Hamburg Commercial Bank

IBAN: DEI13210500000101 873000

Martha Pulvermacher Stiftung
Ministry of Culture Taiwan
M.MWarburg & CO (AG & Co.)
Mondriaan Fonds
nordwest Factoring & Service GmbH
Phileas — The Austrian Office for Contemporary Art
Philipp Otto Runge Stiftung
Rudolf Augstein Stiftung
Rudolf-August Oetker-Stiftung
Schoof’sche Stiftung
#seeyouagain (gemeinsame Initiative der
Alfred Toepfer Stiftung FV.S,
Claussen-Simon-Stiftung,
Gabriele Fink Stiftung,
Kérber-Stiftung,
NORDMETALL-Stiftung und
ZEIT STIFTUNG BUCERIUS)
Sparda-Bank Hamburg eG
Stiftung Hamburger Kunstsammlungen
Stiftung Kulturglick
Tavolozza Foundation

Cornelie von Gierke

Alexander und Christina von Glasow
Liane von Schweinitz

Eckart und Christine von Seydlitz

Dieter Stempel

Peter und Wendy Wesselhoeft

Dr. Thomas Wittleder und Dr. Ingrid Héner
Helga Wormsbdacher-Janssen

Petra Zillmer

Heine/Lenz/Zizka
Kontorhausverwaltung Bach
NDR Kultur

Stroer Deutsche Stddte Medien
Tourismusverband Hamburg

Zum 25. Mal:
Danke, liebe Forderer

Fur die Unterstiitzung dieser Ausgabe geht
unser herzliches Dankeschon an diese Forderer:

Bi§1"iiarck

fuerstbismarckquelle.de

DOROTHEUM

SEIT 1707

dorotheum.com

KETTERER [}] KUNST

Auktionen - Private Sales

kettererkunst.de

MATTHAI

matthaei.de

Ernst Barlach Haus
barlach-haus.de

Carl Hansen & Sgn
carlhansen.com

BUCH
JOURNAL

buchjournal.de

GRISEBACH

grisebach.com

KOLLER

kollerauktionen.ch

AN

M.M.WARBURG & CO
BANK

mmwarburg.de

Groothuis
groothuis.de

KLU Kiihne Logistics University =~ Bankhaus Metzler

klu.org metzler.com

Fur gute Freunde ist immer Platz.

Durch das Engagement von Unternehmen konnte es 25 Ausgaben von freunde geben — und werden weitere erscheinen.
Férdern doch auch Sie mit einer Anzeige dieses besondere Magazin fiir die Freunde der Kunsthalle — und profitieren Sie
von seiner Einmaligkeit: Die Mitglieder bekommen jede Ausgabe nach Hause geschickt. Wenn Sie Interesse an der
Schaltung einer Anzeige haben, so wenden Sie sich bitte an ahoi@groothuis.de
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