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Parathénie

Edi Hila (lindur mé 1944 né Shkodér, jeton dhe vepron né Tirané) Eshté artist thelbésor dhe shumé i
¢muar né rajonin e Ballkanit. Meqgenése ka pérjetuar dhe ka mbérthyer né veprén e tij historin€ sociale
dhe politike t& Shqipérisé, ai shpesh quhet “piktori i tranzicionit shqiptar”. Kjo ekspozité e réndésishme
retrospektive e Edi Hilés né Hamburger Kunsthalle (Gjermani) dhe Moderna Museet Malmé (Suedi), e
nisur dhe kuruar nga Dr. Corinne Diserens dhe Joa Ljungberg, &shté organizuar né bashképunim té
ngushté me artistin. Ajo pérfshin piktura, punime né letér dhe makete, si dhe shogérohet nga njé botim
gjithépérfshirés né anglisht, gjermanisht dhe suedisht.

Duke ndjekur momentet kyge t€ viteve formuese t€ artistit, ndér veprat e ekspozuara €shté edhe piktura
famshme e vitit 1971 Planting of Trees (Mbjellja e peméve, 1971), e cila, pér shkak t& p&rdorimit
ekspresiv té ngjyrés dhe formés (qé bie né€ kundérshtim me doktrinén e aprovuar té realizmit socialist), ¢oi
né dénimin e tij me tre vjet puné t€ detyruar. Ekspozita eksploron gjithashtu praktikén artistike t€ Hilés
gjaté viteve 1990, kur ai vézhgonte me kujdes jetén pas rénies sé regjimit té diktatorit Enver Hoxha, duke
pérshkruar realitetet e transformimit shqiptar né€ prag t€ mijévjecarit té ri.

Duke u kufizuar né njé paleté ngjyrash té zbehta dhe duke pérjashtuar sistematikisht detajet e
panevojshme, Hila krijon kompozime té€ dendura qé kapércejné rréfimet e drejtpérdrejta. Serité sikur
Comfort (Rehati), Migrations (Migrimet), Paradox (Paradoksi), Threat (Kércénimi), Roadside Objects
(Objekte anés rruggs), Transitional Landscapes (Peizazhe Kalimtare), Penthouse, Relations
(Marrédhéniet), Martyrs of the Nation Boulevard (Bulevardi Déshmorét e Kombit) dhe 4 Tent on the
Roof of a Car (Njé tend€ mbi catin€ e nj€ makine) pasqyrojné aspekte té trazirave shoqérore, duke pércuar
njé ndjesi nderimi qé gjithashtu pérshkohet nga melankolia dhe ironia e hollg.

Shtresat e historisé€ arkitekturore dhe mjedisi urban né ndryshim té vazhdueshém, i déshmuar né qytetet
dhe qytezat shqiptare, shpesh shérbejné si skenografi. Plani i famshém rregullues, me kompleksin e
ndértesave publike né gendér t€ Tiranés, i projektuar nga arkitekti fiorentin Gherardo Bosio gjaté regjimit
fashist, e ka frymézuar né ményré kritike serin€ Bulevardi t&¢ Edi Hilés. N& kéto piktura, t€ cilat i ngjajné
sfondit t€ videolojérave taktike luftarake, imazhe t€ fugishme e té€rheqin shikuesin n€ njé boté pa hije dhe
me gjurmé t€ pakta jetés njerézore.Ekspozita pérqgendrohet gjithashtu n€ veprat mé t€ fundit t€ Edi Hilés,
té cilat zbulojné mé fort kufizimet dhe kurthet e transformimit sesa premtimet e tij, duke ofruar véshtrime
té kujdesshme dhe njohuri t€ holla psikologjike pér té.

Pas pjesémarrjes sé€ tij né Bienalen ¢ Venedikut né vitin 1999 dhe n€ documenta 14 né vitin 2017, si dhe
ekspozitave personale né Muzeun e Artit Modern né Varshavé dhe n€ Galeriné Kombétare t€ Arteve né
Tirané, Edi Hila ka fituar njohje ndérkombétare. Tani, Hamburger Kunsthalle dhe Moderna Museet
paragesin veprén me ndikim té thell€ té artistit né kété ekspozité retrospektive pér njé€ audiencé té mé té
madhe, né€ nj€ koh€ kur interesi pér thellésiné dhe gjerésiné e artit bashkékohor evropian po rritet. Kjo
paraget gjithashtu €shté gjithashtu nj€ angazhim pér t€ manifestuar kapacitetin e artit pér té rikonceptuar
historiné.

Prof. Dr. Alexander Klar, drejtor i Hamburger Kunsthalle
& Elisabeth Millgvist, drejtore e Moderna Museet Malmd

Pérkthimi nga Plator Gashi



Edi Hila: Né té Carén mes Rendeve Botérore
Joa Ljungberg

Ngé vitin 1991 shembet njé€ nga regjimet mé t€ mbyllura dhe shtypése né€ boté — diktatura komuniste ¢
Shqipérisé. Pér mé shumé se katér dekada, regjimi stalinist i kishte izoluar shqiptarét nga pjesa tjetér e
botés, duke ua mohuar t€ drejtén pér t€ 1évizur dhe duke ndéshkuar me vdekje ¢do pérpjekje pér arratisje.
Aleancat politike me fuqité e médha t€ Lindjes ishin ndérpreré prej kohésh — fillimisht me Bashkimin
Sovijetik (1961) dhe mé pas me Kinén (1978).! Me rénien e regjimit— i fundit né Evropé — populli shqiptar
del nga njé periudhé dyzetvjecare izolimi dhe shtypjeje.

Né kété moment kritik, mijéra njeréz pérpiqen té largohen nga vendi. Imazhet e anijeve té stérmbushura
me mijéra njeréz q€ pérpigen me déshpérim té arrijné brigjet e Italis€, mbushin shtypin ndérkombétar. Edi
Hila, i cili pér arsye familjare zgjedh t€ qé€ndroj€, b&het déshmitar artistik i késaj tronditjeje t& thellé
shoqérore e politike. Me sy t€ mprehté, ai vézhgon dhe déshmon ndikimin e kétij shndérrimi dramatik né
jetén e pérditshme t€ njerézve dhe mjedisin e tyre t€ pérbashkét. Shqipéria, ky vend i vogél mesdhetar,
pritet t€ pérshtatet me shpejtési me demokraciné dhe ekonoming e tregut. Ky ndryshim i befté nuk sfidon
vetém vlerat dhe marrédhéniet shogérore, por ndikon thellésisht edhe mbi mjedisin e ndértuar dhe
peisazhin natyror.

Pérmes pikturés dhe vézhgimeve té tij té goditura, Edi Hila ja del ta pérjetésojé kété epoké vendimtare né
historin€ e Shqipérisé. Q& nga fundi i viteve 1990, ai portretizon kété transformim t&€ Shqipérisé, dhe
gjurmét g€ ai 1€ si né shpirtin njerézor, ashtu edhe n€ peizazhin g€ gjendet pérreth. Nga nj€ ané, aii
gjurmon kreativitetin dhe novatorizmin g€ papritmas gjejné hapésiré pér té lulézuar né boshlléqet dhe
zonat gri q€ u krijuan né€ kalimin mes dy regjimeve. N¢ t& nj&jtén kohé, ai nxjerr né pah dhe se si
korrupsioni dhe krimi i organizuar depértojné né indin e shoqgérisé, duke minuar strukturat e brishta
shogérore.

Bota pamore ¢ Edi Hilés éshté thellésisht e rrénjosur né realitetin fizik, por njékohé&sisht arrin té zbulojé té
pakapshmen dhe té padukshmen. Atmosferat kércénuese dhe tensionet e brendshme béhen thuajse té
prekshme né pikturat e tij, ku me njé€ saktési t€ mprehté, ai ngérthen ndjesiné e thell€ té€ ankthit q€ vjen
nga humbja e ploté e pikave té referenceés.

Viti mé i errét — 1997

Besuam se do té kishim njé tranzicion té shpejté drejt demokracisé, por nuk ndodhi aspak ashtu.
Edi Hila, 2018.1

Kalimi nga nj€ shtet autoritar njépartiak i modelit stalinist né njé demokraci shumépartiake, ashtu si edhe
tranzicioni nga njé ekonomi socialiste e centralizuar né njé ekonomi t€ tregut, rezultoi tejet i véshtiré dhe i
dhimbsh&m. Gjashté vjet pas rénies sé diktaturés, né pranverén e vitit 1997, Shqipéria postkomuniste
ndodhet né prag t€ rrégjimit, ndérsa dhuna dhe kaosi mbretérojné kudo.

N¢é kété kohé té trazuar dhe té dhimbshme, Edi Hila krijon triptikun e tij monumental dhe thellésisht
prekés, People of the Future (Njerézit e s¢€ ardhmes, 1997). N&€ pikturén e paré dhe té treté, nj€ anije qé z&
planin ballor t& pikturés, feks né€ sfondin e njé gielli blu né errésim e sipér. Drit€hedhésja e saj e fugishme
¢an muzgun, duke projektuar njé€ rreth t€ bardhé, i cili i ngjan njé syri kanosés e gjithpamés. N& kuverté
shfaget njé turmé e errét njerézish—t€ trazuar, t€ ngjeshur prané njéri-tjetrit, me trajta dhe fytyra té
pashqueshme. N& mes té péshtjellimit, disa syresh duket sikur shtyhen pértej parmakéve, duke pérfunduar
né ujérat e paméshirshme t& detit té errét.



Ngjarja q€ frymézoi kété triptik &shté pérshkruar nga Lea Ypi, at€heré 17-vjegare (mé voné shkrimtare
dhe profesoreshé e teorisé politike), n€ ditarin e saj mé 29 mars 1997:

"Nj€ anije q€ po lundronte nga Vlora drejt Italis€ u mbyt mbrémé prané Otrantos. Ajo mbante rreth
njéqind njeréz dhe u godit nga njé anije ushtarake italiane qé patrullonte ujérat. Italianét béné njé manovér
pér ta ndaluar dhe ajo u pérmbys. Rreth tetédhjeté trupa jané ende t€ shpérndaré né det, ende po kérkojné
pér ta — gra dhe fémij€, disa vetém tre muajsh. Kryeministri yné kishte nénshkruar njé marréveshje me
Prodin njé dit€ mé paré€, duke i dhéné Italis€ t& drejtén t& pérdore forcén pér t€ mbrojtur ujérat e saj
territoriale, pérfshiré goditjen e mjeteve né det si ményré pér t'i zmbrapsur. Nuk po marr mé Valium, tani
marr Valerian — thoné se éshté mé i buté." i

Triptiku Njerézit e sé ardhmes vjen si njé kujé pér tragjediné e Otrantos dhe pér shumé ngjarje té tjera té
ngjashme. N& kété vepér, frika, ankthi dhe mizoria ushtarake ndérthuren né njé tablo ngérthyese qé 1&
gjurmé t€ thella. Pérmes atmosferés s€ dendur t€ pikturés, duket sikur na vijné€ sinjalet e mbytura té
sirenave té anijes, té ndérprera nga rénkimi i pandérpreré i dallgéve té hirta qé, si ujq té térbuar q€ ndjekin
prené, pérplasen pambarim né€ bashin e saj.

N¢é kété kohé, gjaté pranverés sé vitit 1997, shteti shqiptar ndodhet né shpérbérje té ploté. Qeveria ka
humbur kontrollin mbi rajonet jugore t€ vendit, shumé trupa t€ policis€ dhe ushtrisé kané braktisur
detyrén, dhe rreth njé milion armé jané€ grabitur nga depot ushtarake. Njé mik i ngushté, e ka pérshkruar
két€ periudhé déshpérimi té thell€ si nj€ 1loj kllapie kolektive vetéshkatérruese, g€ kishte kapluar té gjithé
shogéring.

Shkaku kryesor i késaj katastrofe ishte kolapsi i disa skemave piramidale g€, gjaté viteve t€ méparshme,
kishin mashtruar shqiptarét me premtime pér pasurim t€ menjéhershém. T€ joshur nga premtimet pér
fitime marramendése, njé sasi e panumért njerézish investuan gjithcka qé kishin. Mungesa e njé€ sistemi té
besueshém bankar dhe fakti qé geveria e asaj kohe i kishte mbéshtetur hapur kéto skema, béri qé
shqiptarét — ndér popujt mé té varfér t&€ Europés — t€ shisnin shtépité, tokat dhe gjith¢ka kishin, pér t’i
futur paraté né kéto skema mashtruese.

Kur kéto iluzione financiare pérfundimisht u shembén, mijéra njeréz mbetén plotésisht t€ rrrénuar. Njé
zemérim 1 dhunshém shpértheu kundér gjithgkaje dhe gjithkujt. Ndérsa té huajt evakuoheshin nga vendi
mes rrémujés e rrémetit, mijéra shqiptaré t& déshpéruar u pérpoqén sérish t€ iknin nga vendi me ¢do mjet
apo rrugé t€ mundshme."

Né piktura té tjera t€ krijuara gjaté kétij viti fatzi, Edi Hila i kthehet p€rvojés sé€ té jetuarit n€ njé€ realitet
qé€ po shembet — ndjesisé se muret dhe dyshemeja po shkérmogen, se gjith¢ka po tretet né njé kaos té
paformé dhe t&€ pakuptimt€. Né seriné Comfort (Komfort, 1997), njé figur€ e vizatuar thjesht rri ndenjur
me kémbét e shtrira ngurtésisht mbi njé divan té zi. NE njé€ tjetér pikturé nga e njéjta seri, shfaqet i njéjti
divan, por késaj here me gjurmé t€ vagullta t€ njé pranie njerézore q¢ tashmé €shté drejt zhdukjes.

Subjektet n€ kéto piktura duket sikur jané brenda njé sipérfaqeje nén njé ujé gri dhe té turbullt. Uji, jo
vetém i rrethon ato, por duket sikur depérton brenda tyre, duke ua gérryer trajtat dhe duke i shndérruar né
dicka t€ panjohshme dhe t€ papércaktueshme. Né kundg€rshti t& premtimeve joshése pér nj€ jeté mé té
miré—me luks, rehati dhe shpres€ pér té¢ ardhmen—vepra e Hilés pércjell nj€ ndjenj€ té thell€ ankthi, njé
humbje t€ vetvetes né njé toke t€ pazot dhe t€ pashpirt.



Njé kohé paradoksesh

Pas kaosit té vitit 1997, Shqipéria hyri n€ njé periudhé géndrushmérie té brishté, dhe né disa nga pikturat
g€ pasqyrojné fillimin e mijévjecarit t€ ri, mund t€ dallohet madje nj€ fije humori. Nénteksti humoristik,
megjithése thuajse i pakapshém, lind nga ndjeshméria e mprehté e Edi Hilés ndaj shumé situatave absurde
dhe kontradiktore qé, né ményra té ndryshme, zbulojné kompleksitetin e viteve té tranzicionit. Né pikturat
e tij, ai 1 nxjerr né pah kéto elemente t€ holla komike pérmes njé palete gri dhe melankolike, si pér té
shprehur njékohésisht edhe pasiguring e jetes€s né sistemin e ri, edhe réndésiné e momentit.

Eshté pikérisht gjaté késaj periudhe qé “realizmi paradoksal” i Hilés gjen formén e tij —njé realizém
pérmes té cilit artisti pércjell shumé nga aspektet e paarsyeshme dhe absurde té kétij transformimi té
shpejté shoqéror. Até e shohim né pikturén Under the Hot Sun (Nén diellin e ngrohtg, 2005), ku mund té
vérehen pushues nén ¢adra dielli né plazhin e nj€ qyteti bregdetar shqiptar. Si pyka mes rrénojave té
bunkeréve t&€ Enver Hoxhés né planin ballor dhe me njé anije mallrash t& p&rplasur né€ breg né prapavij€,
ata paragesin njé shkrirje paradoksale mes njé atmosfere relaksuese pushimi dhe mbetjeve té€ njé historie
té dhunshme.”

I ¢liruar nga zgjedha e propagand@s s€ regjimit komunist, Edi Hila nisi t€ pérshkruajé shoqériné dhe
njerézit sipas kushteve t€ tij. Realizmi i tij ngérthen nj€ periudhé qé mori formé nga kundérvéniet
ideologjike, sistemet ekonomike paralele dhe orvatjet e njerézve pér t'u orientuar n€ njé boté me shumé
paqartési. Pikturat e tij jané thellésisht té rrénjosura né realitetin fizik dhe bazohen né referenca
fotografike, pra n€ shkrepje té béra gjaté shétitjeve urbane dhe udhétimeve népér fshatra. Megjithaté,
&shté aftésia e tij pér t&€ pérshkruar t€ padukshmen—emocionet, atmosferat dhe marrédhéniet—qé u jep
atyre njé€ fuqi t€ vecanté.

Vepra Monument (Monumenti, 2005) sjell njé tjetér shembull t€ realizmit paradoksal t€ Edi Hilés. Piktura
paraget njé tregtar cohésh né Shkodér g€ ka pérvetésuar krejtésisht njé hapésiré€ publike, duke pérfshiré
madje njé monument ekzistues n€ biznesin e tij. Né kété tablo, shtatorja e Isa Boletinit (1864—1916)—njé
figuré kyce né luftén e Shqipérisé pér mévetési nga Perandoria Osmane &shté reduktuar kétu né njé
element t& thjeshté p&rbérés té tregtisé sé rrugés, duke u kthyer padashje né njé "poster" t€ epokés s re t&
sipérmarrjes sé shfrenuar. Nj€ absurditet i ngjashém shpaloset dhe n€ veprén On the Street — Aquarium
(Né Rrugé — Akuariumi, 2007). Nj€ rezervuar gelqi i sajuar e plot me peshq t€ gjallé, géndron pa lidhje
mbi trotuar, mes pluhurit dhe betonit t€ peizazhit urban.

Keéto elemente paradoksale zbulojné njé shoqéri t€ gorganizuar, por gjithashtu déshmojné pér shpirtin
krijues g€ lind né mes t& kaosit. Shqipéria e viteve té tranzicionit ishte ¢ mbushur me njé energji t&
papérmbajtur. T€ gjendur pérballé mungesés s€ rregullave dhe strukturave té pércaktuara, njerézit
detyroheshin t€ shpiknin zgjidhje té castit. Ndonése varféria dhe vuajtjet ishin pa dyshim forca shtytése,
ky realitet nuk duhet romantizuar. Né t€ njéjtén kohg, risité dhe gjenialiteti lulézuan kudo—shpesh me
rezultate komike dhe ndonjéheré edhe mahnitése.

Né disa piktura té€ tjera nga kjo periudhé, Edi Hila kthehet te dhuna e padukshme g€ vlon nén sipérfagen e
jetés s€ pérditshme, si njé teh i mprehté qé mund t€ ¢ajé qetésing e jetés s€ pérditshme né ¢do moment. N&
veprén Wedding (Dasma, 2006), njé makiné e stolisur pér nj€ ¢ift t€ sapomartuar nuk pércjell gézim, por
pérkundrazi gélon nga njé tension i heshtur dhe kércénues. Elementét kriminalé ishin béré€ tashmé pjesé e
strukturés shoqérore, duke shtriré ndikimin e tyre pérmes forcés dhe dhunés. E megjithaté edhe ata
dashurohen, martohen dhe festojné, e kérkojné t€ g€zojné jetén. N€ veprén Threatening (Kércénues,
2008), disa makina duket se jané ndalur papritmas anash rrugés dhe mbase jané prag t€ njé grindjeje.
Edhe kétu, skena €sht€ mbushur me njé tension t€ kobshém, sikur parathuhet nj€ akt i pashmangshém
dhune.



Mungesa e njé sistemi t€ qéndrueshém ligjor dhe institucioneve t€ fugishme kishte lejuar lulézimin e
korrupsionit dhe krimit t& organizuar. Nga njéra ané, kjo gjé rrégjoi ndjenjén e besimit dhe sigurisé né
popull. Nga ana tjetér, ju hap rruga dhe transformimit t€ peizazhit arkitektonik, pérmes ndérhyrjeve té
pakontrolluara e tekanjoze. Sheshet e rrémujshme té ndértimit dhe strukturat e braktisura géndronin si
mishérime té pashpirt té kétij transformimi t€ dhunshém dhe t€ shfrenuar. Edi Hila e pérjetson kété
realitet né seriné e tij Transitional Landscapes (Peizazhe Kalimtare), ku paraqiten ndértesa t€ shképutura
si me ankth nga mjedisi g€ i rrethon. Té pérshfaqura si portrete t€ guditshme té pronaréve té tyre, kéto
struktura imponohen mbi peizazh, duke e béré té€ qarté se tani fokusi ésht€ zhvendosur nga ambiciet
shoqérore kolektive tek aspiratat individuale.

Né shumé raste, veté pronarét kishin marré rolin e arkitektéve, dhe shtépité shpesh duken vrazhdésisht
dominuese dhe me pérmasa t€ st€érmédha. Megjithaté, n€ njé seri pikturash me sfond té€ gjelbér bie né sy
paragqitja ¢ ndértesave dukshém mé modeste. House on Green Background I (Shtépia me sfond té gjelbér
1, 2005) éshté njé shembull i kétyre ndértimeve té vogla dhe t€ bardha q€ duken sikur jané gati té
pérpihen nga rimékémbja e natyrés. T¢ 1éna né méshiré té fatit, ato na shfagen pérmes njé bimésie t&
dendur e té gjall€, si monumente fantazmé éndrrash té parealizuara.

Edi Hila veté i ka komentuar késhtu kéto piktura: “Po kalojmé nj€ proces transformimi g€ na pérfshin té
gjithéve dhe na detyron t€ marrim vendime t€ réndésishme g€ mund té ndryshojné rrjedhén e jetés soné.
Né kéto shtépi t€ braktisura, shpresa dhe déshira pér t’i banuar éshté larguar bashké me mérgimtarin. Kéto
shtépi jané shndérruar né objekte, pothuajse t&€ ¢uditshme dhe absurde, t€ lindura nga njé nevojé e
gastit.”"!

Né veprén House Surrounded by Wall (Shtépia e rrethuar me mur, 2000), njé tjetér shtépi e braktisur—
ose mé sakté, mbetjet skeletore t€ njé ndértese shumékatéshe né ndértim e sipér—qéndron né mes té njé
humbeétire, e rrethuar nga njé gardh q€ pengon hyrjen. Skena t€ tilla ishin t€ zakonshme gjaté dekadés sé
paré té mijévjecarit té ri. Shuma té€ médha parash, shpesh me prejardhje t€ dyshimté ose kriminale, u
investuan né industriné e ndértimit si ményré pér pastrimin e té ardhurave té paligjshme. Arsyet pse
shumé ndértesa mbetén t€ papérfunduara ishin t€ ndryshme: pronari mund t€ ishte shpérngulur, mund t’i
kishin mbaruar paraté, mund t€ ishte dénuar me burgim ose t€ ishte pérfshir€ né mosmarréveshje ligjore
mbi tokén apo lejet e ndértimit.

Gézim Qéndro (1957-2018), historian arti dhe ish-drejtor i Galerisé Kombétare né Tirané, e ka pérshkruar
zhvillimin arkitekturor gjaté periudhés sé€ tranzicionit né Shqipéri si njé “pushtim kolektiv dhe spontan i
hapésirés publike”. Ai argumentonte se Edi Hila, arriti t€ pikaste né njé ményré t€ vecanté natyrén e
dhunshme t€ kétij transformimi: “Megjithése géndrimi ndaj subjektit né dukje €shté i paanshém, ndiejmé
se digka e ¢uditshme po ndodh né kéto peizazhe té zbrazéta dhe t€ zymta, ¢’ka na detyron t’i vérejmé ato
me kujdes pér té kuptuar kété ndjenjé parehatie, kété prani shqetésuese té digkaje qé nuk e shohim dot.” ¥

Piramida

Vizita ime e paré né Shqipéri, né vitin 1999, lidhej me organizimin e pjes€marrjes s€ tre artistéve suedezé
né njé ekspozité ndérkombétare t€ artit bashkékohor. Nj€ pjesé e ekspozit€s do t&€ prezantohej tek
Piramida, njé ndértesé e famshme qé, s€ bashku me monumente té tjera t€ ngarkuara me histori, ndodhet
pérgjaté Bulevardit Déshmorét ¢ Kombit, arteria kryesore e Tiranés.

Nga mikpritésit e mi mésova se Piramida ishte projektuar nga Pranvera Hoxha, vajza ¢ Enver Hoxhés, né
bashképunim me bashkéshortin e saj dhe njé ekip arkitektésh. Kjo ndértesé, e konceptuar si mauzole pér
diktatorin, u pérfundua né vitin 1988 dhe, n€ até kohé, pérfagésonte njé kontrast té dukshém me
arkitekturén pérreth, e cila i pérkiste stilit neoklasik fashist italian. Holli i saj madhéshtor ishte projektuar
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pér t€ strehuar njé statujé monumentale té€ Enver Hoxhés t€ ulur, ndérsa, e paré nga lart, ndértesa merrte
formén e njé shqiponje t€ stilizuar dykrenare — simboli kombétar i Shqipérisé.

Ajo qé€ nuk e dija gjaté vizités sime ishte fakti se Edi Hila, i cili gjithashtu merrte pjes€ né ekspozitén
ndérkombétare pér té cilén kisha ardhur, kishte gené pjesé e grupit qé realizoi organizimin e brendshém
estetik t&€ muzeut. N€ fillim t€ viteve 1970, atij i ishte ndaluar té punonte si artist dhe ishte dénuar me
riedukim né njé pulari, ku pér vite me radhé kryente puné té rénda fizike, si ngarkim/shkarkimi i thaséve
me ushqim koncentrat. Ky ndéshkim erdhi si pasojé e devijimit nga doktrinat estetike t€ Realizmit
Socialist—njé shkelje g€, n€ rastin mé t€ keq, mund paraqiste rrezik pér jetén. Megjithaté, “faji” i Hilés
ishte relativisht i lehté; piktura né fjal€, Planting of Trees (Mbjellja e peméve, 1971), e cila solli dénimin
e tij, pasqyron tekembramja njé parajs€ kolektiviste t€ puné€s vullnetare. E megjithaté, edhe “gabimi” mé i
vogél, si né kété rast pikturimi me gjeste e penelata t€ shlira, mund t€ shfryt€zohej pér t'ua mbyllur gojén
artistéve dhe figurave té tjera kulturore."i

Pas viteve t€ gjata t€ riedukimit né pulari, Hila u transferua né ”Njésin€ e Dekorit” n€ Tirané, ku aftésité e
tij artistike u shfrytézuan pér krijimin e propagandés vizuale té Partis€ — postera, portrete t€ diktatorit,
banderola dhe dekore festive. Veté Hila e pérshkruan két€ prvojé si nj€ "rehabilitim politik", njé
vazhdim i dénimit t€ tij me puné t€ detyruar, por né njé formé tjetér, qé shfrytézonte aftésité e tij artistike.

Ajo qé regjimi nuk e kish parashikuar, por qé ndodhi megjithaté, ishte se gjaté viteve t€ punés pér
propagandén socialiste, Hila filloi té reflektonte thell€sisht mbi konceptin e realizmit, si ide dhe si gasje
estetike. Mendimet q€ po formésoheshin mbi até se ¢faré mund t€ pérbénte nj€ qasje t€ liré dhe personale
ndaj realizmit hodhén themelet pér realizmin paradoksal q€ mé voné do té karakterizonte praktikén e tij
artistike.™

Ngé vitin 2011, mé shumé se dy dekada pas inaugurimit t€¢ Piramid€s si mauzole kushtuar Enver Hoxhés,
Edi Hila i rikthehet késaj ndértese té mbushur me peshé politike. Ai e portretizon até nga largésia dhe nga
njé kénd anésor, duke nénvizuar njé qasje t€ distancuar e t€ paqeté. Me nj€ paleté njéngjyréshe blu, ai
krijon njé atmosfer€ t€ zymté dhe t€ mjegullt, duke e béré ndértesén t€ duket si t€ zhytur né ujé t&
bojatisur. Simboli sfidues dhe krenaria e Republikés Socialiste €shté zhdukur, e n€ vend té saj, identiteti i
Piramidés shfaget né njé gjendje t€ fjetur pezulli.

Interpretimi melankolik i Piramidés nga Hila pasqyron fatin real té saj gjaté késaj periudhe. Pas rrézimit
té regjimit komunist, muzeu u zbraz dhe, n€ vitin 1991, u riemérua si Qendra Ndérkombétare e Kulturés.
ME voné, ndértesa u braktis dhe u la t€ degradohet. Né kohén kur Hila pikturoi Pyramides (Piramidat,
2011), diskutimet pér shembjen e saj kishin arritur kulmin. Propozimi i qeveris€ pér ta zévendésuar kété
mbetje komuniste me njé ndértesé té re t€ kuvendit ishte, megjithaté, kryesisht njé€ pérpjekje pér té larguar
vémendjen e popullit nga ¢éshtje té tjera mé urgjente t€ shoqérisé.

Viti 2011 ishte njé vit i trazuar n€ Shqipéri, i shénuar nga pakénaqési té pérhapura publike dhe tensione té
shtuara midis partisé né pushtet dhe opozités. U organizuan shumé protesta kundér manipulimeve
zgjedhore dhe korrupsionit té theksuar, njéra prej té cilave pérfundoi me gjakderdhje. M¢ 21 janar, katér
persona u gélluan pér vdekje nga Garda e Republikés gjaté njé demonstrimi kundér korrupsionit geveritar
né€ Tirané.*

N¢é vepra té tjera nga ky vit, Edi Hila i rikthehet diskursit gérryes politik dhe klimés sé tensionuar
shoqgérore. N pikturén Parliament (Kuvendi), ambienti i brendshém i Kuvendit Shqiptar—dyshemetg,
tavanet, muret dhe orendité—duken sikur jan€ spérkatur me nj€ ngjyré shpuese, vjollcé a lulevathi. Edhe
ajri duket i ngopur me t€ nj&jtin ton gérryes.



T& para s€ bashku, kéto piktura zbulojné njé peizazh politik té ¢calé dhe pérhapjen e korrupsionit, si
brenda, ashtu edhe pértej aparatit shtetéror. Ngjyra monokromatike mund t€ simbolizojé helmimin e
debatit politik, teksa pér¢on ndjenjén e shtuar t& déshpérimit e dorézimit g€ po pérhapej népér shoqéri.

Shtesat e kateve (Penthouses) té pasanikéve té rinj

NEé njé Shqipéri ende t€ pagéndrueshme, njé grup i vogél njerézish &shté pasuruar papritur dhe né ményré
ckstreme. Kjo klasé e re pasanikésh — e quajtur nouveau riche - e dalé nga hiri i kaosit post-komunist, nuk
po ndryshon vetém marrédhéniet shogérore, por edhe veté peizazhin urban té kryeqytetit.

Pér t€ afirmuar statusin e tyre, né kéto rrethe &shté béré trend ndértimi i banesave né majat e ndértesave
shumékatéshe. Katet shtes¢ shpesh projektohen géllimisht pér t€ réné né€ sy. Shtesat pérplot salltanet,
vargjet e dendura me selvi dhe fasadat e médha prej xhami jan€ vetém disa nga ekstravagancat
arkitektonike qé stolisin kéto strehime qé rrokin giellin.

Né seriné Penthouse, Edi Hila trajton pikérisht kété tendencé urbane. Ai paraget kéta vigan€ té stérlarté si
té shképutur nga rrethina e tyre dhe t€ vendosur pérball€ njé qielli té gjeré e té zbrazét. Edhe pse me
rrénjét né realitet, kéto fantazi arkitektonike surreale ngrihen si monumente t€ njé lloji njeriu té ri, i cili
pércaktohet nga njé stil jete ekstravagante dhe nga zdérhallja né luksin personal.

Si né realitet, ashtu edhe né€ interpretimin surreal té Hil€s, kéto banesa shfaqin pushtet dhe prestigj, duke
krijuar njé€ distancim té qéllimshém nga kaosi dhe papastértia ¢ jetés sé pérfundshme né rrugé. Duke i
zhveshur katet e poshtme nga dritaret dhe dyert, artisti e redukton ende mé tej ndértesén origjinale né njé
piedestal t& thjeshté q¢ lartéson kéto "xhevahire" té tepris€ arkitektonike.

Pavarésisht nga tematika e saj bashkékohore, seria Penthouses &shté njé déshmi se arti i Hilés i ka rrénjét
né estetikén e Rilindjes Italiane. Nuancat e buta té s€ kaltrés, rozés dhe arit pérzihen lehtésisht me té
hirtén e zbehté t€ betonit. Si shikues transportohemi pérmes ajrit pérvélues dhe rrugéve t€ mbushura me
pluhur, por njékohésisht, qetésia dhe paleta poetike na ¢ojné€ pas né kohé, drejt njé tradite historike t€ artit
g€ daton shekuj mé paré.

Né vitin 1973, veté€m njé vit pérpara se té dénohej me puné t€ detyruar, Edi Hila pati mundésiné t&
udhétonte né Firence. Né kété bastion té kulturés italiane, ai u zhyt né kryeveprat ¢ Masaccio-s, Paolo
Uccello-s, Luca Signorelli-t, Fra Angelico-s dhe shumé té tjeréve.® Qg atéheré, gjuha pamore klasike ka
vazhduar t€ jehoj€ né veprén e Hilés, duke ofruar njé themel t€ rénd€sishém q¢ i jep realitetit shogéror t&
veprés sé tij njé dimension poetik qé tejkalon kohén dhe hapésirén.

Njé nga shembujt mé té goditur té lidhjes sé Hilés me kété tradité stilistike éshté Penthouse 4 (2013).
Vepra na shpie né shekullin e katérmbédhjeté, tek Giotto di Bondone, i cili shpesh konsiderohet si figura
themeluese e pikturés s€ Rilindjes. Forma késhtjellore e objektit, e ravijézuar kundrejt njé qgielli té thellé
bojéshpatéz, duket si e dalé nga njé skené biblike e pikturuar pér njé kishé gjaté periudhés sé€ Proto-
Rilindjes.

Njékohésisht, fasada e ndértesés t€ sjell ndér mend njé tjetér referencé historike t€ rénd€sishme: shtépité e
veriut malor t€ Shqipérisé q€ njihen me emrin kulla - nj€ lloj ndértimi i pérhapur mes shekujve XVIII dhe
XX. Kéto struktura ishin zakonisht t€ larta dhe t€ ngushta, t€ ndértuara me mure t€ trasha guri, me dritare
vetém né katet e sipé€rme pér t’u mbrojtur nga sulmet.



Né njé€ intervisté, Edi Hila shpjegon se me Penthouse, ai ka synuar té nxjerré né pah se si preferencat
arkitekturore té késaj klase t& re shoqérore pasqyrojné prirje izolacioniste—dhe se si kéto prirje jané té
rrénjosura historikisht né rajon:

“Ndértimi mbi ¢atité e ndértesave ekzistuese, larg nga niveli i rrugés, mund té lexohet edhe si njé shprehje
frike kundrejt t€ tjeréve. Né kété kuptim, ky éshté njé dimension i ri i s€ njéjtés arkitekturé mbrojtése € e
njohim nga malet shqiptare. N& dukuriné e banesave penthouse mund té shihen gjithashtu metafora qé
mbase pérshkruajné njé psikologji mé t€ gjeré té rajonit, ku gjithmoné kané ekzistuar pérplasje dhe
konflikte t&€ brendshme lokale. Kéto piktura mund t€ cekin tensione qé lidhen me racizmin, konfliktet
klasore dhe shumé dukuri té tjera.”i

Bulevardi i Déshmoréve té Kombit

Ng vitin 2015, Edi Hila i rikthehet ndértesave pérgjaté Bulevardit Déshmorét e Kombit n€ Tirané. N& njé
seri prej gjashté pikturash, ai eksploron kété arterie kryesore t€ qytetit jo vetém si njé hapésiré fizike, por
si njé skené ku historia, ideologjia dhe pushteti jané pérplasur dhe mbivendosur né ményré té pandalshme.

Tre nga kéto piktura pérgendrohen te ndértesat publike qé vijojné t€ dominojné bulevardin. T€
projektuara nga arkitekti Gherardo Bosio gjaté pushtimit italian t€ Shqipérisé (1939-43), fasadat e tyre
mbartin estetikén rreptésisht racionaliste fashiste. Si né realitet, ashtu edhe né piktura, kéto struktura
duken gudit€risht t&€ mbyllura dhe t&€ heshtura—sikur ruajné pérbrenda digka té fshehtg, té paepshme.
Prania e tyre e fortifikuar né peizazhin urban duket sikur mbart njé paralajmérim apo njé€ t€ fshehté
kércénuese.

Né njérén nga pikturat, vendin gendror e z€ nj€ shatérvan. Vendosur nga regjimi komunist né vitet 1970
né zemér t€ projektit arkitektonik fashist, ai ishte nj€ pérpjekje pér té ripércaktuar hapésirén publike
pérmes simboleve té reja t€ pushtetit. Sot, ai nuk ekziston mé, por né pikturén e Hilés, shfaqget si njé
mbetje e njé epoke t€ kaluar, nj€ kujtim i fshirjes dhe rindértimit t€ vazhdueshé€m t€ identitetit kombétar.

NE njé tjetér vepér, bulevardi shfaget i zbrazét dhe i heshtur, duke u ngushtuar n€ horizont. Né rrugg,
objekte té shpérndara duken sikur jané braktisur me ngut — ndoshta pas nj€ revolte, njé pérplasje té
dhunshme, apo njé demonstrate qé ka pérfunduar me shuarjen e zérave té protestuesve. Pemét e larta
géndrojné si déshmitaré t& heshtur, ndérsa mbi majat e tyre shfaqet njé njollé e paqarté — njé dron apo njé
helikopter qé rri pezull né giell. Atmosfera qé i ngjan fundit té botgs, e pércjellé nga kjo prani e largét dhe
¢ padeshifrueshme, karakterizon té gjithé ciklin né fjalé.

Pérgjaté viteve, Bulevardi "Déshmorét e Kombit" ka qené pikétakim i réndésishém né Tirané. Gjaté
diktaturés komuniste, ai p€rdorej pér parakalime dhe manifestime, si pér shembull festimet e Dités s&
Clirimit nga pushtimi nazi-fashist. Njé rast tjetér i rénd€sishém ishte 1 Maji, Dita Ndérkombétare e
Punétoréve. M€ voné, bulevardi u shndérrua edhe né skenén e rrézimit té regjimit komunist, si dhe t&
demonstratave dhe protestave t€ panumeérta qé pasuan né periudhén e trazuar pas ndryshimit t€ befté té
sistemit.

Né Boulevard 6 (2015), Hila pikturon ndértesén e Kryeministrisé s¢ Shqipérisé, e cila u bé skena e
ngjarjes tragjike t& 21 janarit 2011, kur katér protestues u vrané nga forcat gardiste gjat€ njé demonstrate
kundér korrupsionit geveritar. Nj& drejtkéndésh i zi ka pushtuar fasadén e késaj ndértese né pikturén e
Hilés. Nése kjo piktur€ do té ishte njé dokument zyrtar, kjo njoll€ e zezé do t€ dukej si njé tekst i
censuruar, njé pjesé e fshir€ e historisé, njé e vérteté g€ nuk mund té thuhet. Por né€ té njéjtén kohé, kjo
formé e errét mund té shihet edhe si njé tabelé reklamash e 1€n€ bosh, pa mesazh - nj€ heshtje g€ flet mé



shumé se ¢do fjalé. N€ kété hapésiré, ku dikur gjémonin fjalimet dhe sloganet politike, tani ka mbetur
vetém nj€ boshllék i zi dhe i heshtur.

Projekti 1 urbanistik i Tiran€s i béré né€ kohén e Benito Musolinit, synonte jo vetém té tregonte lidhjet e
vendit me kulturén dhe ideologjiné italiane, por gjithashtu t€ shképuste vendin nga trashégimia osmane
dhe t€ rimodelonte identitetin e popullit shqiptar. Piktura Boulevard 3 (2015) paraget njé version té
abstraguar t€ godinés madhéshtore té universitetit, e cila u pérfundua né vitin 1942 dhe g€ njihej atéheré si
Casa del Fascio (Shtépia e Fashizmit). N¢€ interpretimin e Edi Hilé&s, rreshtat e poshtém t€ dritareve jané
fshiré, ashtu si edhe hyrjet e ndértesés. Kjo zgjedhje artistike pérforcon ndjesiné e padepértueshmérisé;
fasada shfaget si njé mur i pakalueshém, ndé€rsa sheshi i hapur mé poshté mbetet plotésisht i ekspozuar
ndaj vézhgimit nga katet e sipérme t€ ndértesés. Kjo strukturé enigmatike, me dhunén e saj t€ heshtur
estetike, pércakton edhe fundin e bulevardit.

Titulli Bulevardi "Déshmorét e Kombit" ngre pyetjen se kush, né t€ vérteté, duhet t€ pérfshihet né
kategoring e “déshmoréve t€ kombit”. Kur bulevardi mori kété emér, ai u referohej partizanéve dhe
elementéve t€ rezistencés g€ kishin dhéné jetén né luft€n pér ¢lirim nga pushtuesit fashisté dhe nazisté,
duke hapur rrugén pér krijimin e Republikés Popullore Socialiste t€ Shqipérisé. Por, né dritén e ngjarjeve
m¢ t€ fundit historike, kush tjetér mund t€ konsiderohet si déshmor i kombit shqiptar?

Né kéto piktura t€ Hilés, historité e ndryshme mbivendosen mbi njéra-tjetrén, duke krijuar njé hapésiré ku
e shkuara dhe e tashmja pérzihen né njé realitet t€ vetém e t& shtresézuar.

Ng paravijén e veprés Boulevard 3, mbetjet e strukturés s€¢ méparshme t€ shatérvanit jan€ rrénuar né
sipérfage t€ mprehta e té cara, t€ cilat shfaqin néntokén q€ ndodhet pérposh. Carjet hapin njé humneré pa
fund, gj€ q€ ndoshta &shté njé pasqyrim i humnerave qé kané pérpiré viktimat e regjimeve té
njépasnjéshme. Err€sira mund té sjellé ndé€r mend fatin e t€ burgosurve politiké qé kané humbur jet€n né
gelit€ néntokésore, mérimtarét e humbur né det, apo vajzat dhe graté e detyruara né prostitucion. Ndoshta
€shté pikérisht né kéto thell€si g€ mund t€ gjejmé pérgjigjen pér pyetjen: kush duhet té€ pérfshihet ndér
Déshmorét e Kombit?

Njé boté e pasigurt

Ekspozita e paré ndérkombétare e artit bashkékohor né Shqipéri, e mbajtur né Galeriné Kombétare t&
Arteve né Tiran€ né€ vitin 1998, titullohej Permanent instability (Pagéndrueshméri e pérhershme).
Kuratori i ekspozit€s, Edi Muka, e formuloi kété titull pér t€ pérshkruar periudhén tranzitore té
Shqipérisé, por edhe situatén e pérgjithshme n€ Ballkan. Né rajon mbizotéronte pagéndrueshméria socio-
politike, trauma e pashéruar e luft€s dhe nacionalizmi né rritje, ndérkohé qé pjesa tjetér e Evropés duke;j
relativisht e begaté dhe me demokraci té géndrueshme.

Gati tri dekada mé vong, ky titull duket t& ket€ rifituar s€rish réndési—por tani si pasqyrim i realitetit toné
té pérbashkét global. Luftérat, krizat e refugjaté€ve, pandemité, ndryshimet klimatike dhe shkatérrimi
ekologjik kané krijuar njé boté t€ karakterizuar nga pasiguria dhe shndérrimi i shpejt€. Ky péshtjellim
pasqyrohet edhe né nj€ ndryshim t€ dukshém né praktikén artistike t€ Edi Hilés. Q& nga fundi i viteve
2010, véshtrimi i tij €shté zgjeruar gjithnjé e mé shumé pértej Shqipérisé drejt botés né t&rési.

Ky ndryshim e ka fillesén te nj€ ngjarje e thjeshté: njé dité, Hila blen nj€ tendé q€ montohet mbi catiné e
makinés. Né fillim, ky objekt ishte simbol i nj€ lirie t€ re — njé€ ményré pér t€ udhétuar pa kufizime me
bashkéshorten e tij, Joanna, pér t€ ndaluar e soditur peizazhe t€ pacénuara dhe pér té fjetur nén qiellin e
hapur. Por, shumé shpejt, raportimet mbi konfliktet ¢ m€kequra né Lindjen ¢ Mesme dhe imazhet
tronditése té krizés sé refugjatéve té vitit 2015 fillojné t€ depértojn€ n€ éndrrat e tyre t€ pushimeve.
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Kur Hila udhéton mé voné n€ Athiné pér t’u pérgatitur pér prezantimin e tij t€ madh né Documenta 14, ai
béhet déshmitar i drejtpérdrejté i valés € madhe té refugjatéve dhe pérballet nga afér me realitetin e tyre.
Tenda tashmé merr nj€ kuptim té ri t€ ankthshém. Ajo hyn n€ gjuhén e tij vizuale si simbol i njé bote né
krizé—i jetéve g€ rrezikojné té shkatérrohen nga lufta, né kérkim té vendeve té reja ku t€ mund té
1€shojné rrénjé.

Né pikturén A Tent on the Roof of a Car (Njé tend€ mbi ¢atiné makinés, 2017), tenda dhe pjesét e sipérme
t€ nj€ makine ravijézohen mbi njé peizazh t€ djerré. Gjurmé t€ zbehta té qytetérimit shfagen tutje né
sfond, té€ cilat rréfejné pér njé€ zoné t€ ndértuar dendur. Né Newcomers (T€ sapoardhurit, 2017), syté tané
ndjekin ujin pérgjaté njé moli. N€ largési, silueta e bardhé dhe e ashpér e asaj g€ mund té jeté njé kamp
refugjatésh i ngritur me tenda spikat né horizont—si njé mirazh qé shndrit mbi ujin dhe giellin e zymtg.

Tenda shtegtare mund t€ interpretohet si shprehje e njé marrédhénieje simbiotike me natyrén—njé shtépi
q¢€ merr frymé bashké me peizazhin. N€ t€ njéjtén kohé, tendat, né njé kuptim mé t€ gjeré, mishérojné
arkitekturén e fatkeqésisé dhe t€ mbijetesés—n;jé strehé e fundit kur géndrueshméria shkérmoget, e kur
nuk ka mé mund@si pér t€ zgjedhur. Né seriné A Tent on the Roof of a Car, éndrra pér liri has realitetin e
pasigurisé. Kéto piktura mund veprojné si kasnecé té njé té ardhmeje t€ pérbashkeét, e cila na detyron té
pérshtatemi me ndryshimet klimatike dhe g€, me shumé gjasé, do té sjellé valé té reja zhvendosjesh, edhe
mé t€ médha sesa ato qé shohim sot.

Kjo atmosferé e heshtur dhe e ankthshme thellohet edhe mé shumé né ciklin e tij t€ pikturave té realizuar
né vitin 2021, viti i pandemis€. N& kété seri, Edi Hila hulumtoi kufizimet e skajshme té 1&évizjes dhe
pérvojén e izolimit t€ detyruar. N€ veprén Exit (Dalja, 2021), ai portretizon njé aeroport pothuajse té
braktisur. Disa figura si hije gé€ndrojné brenda gardheve labirintike qé, né rrethana normale, do t€ kishin
organizuar rrjedhén e madhe té njeré€zve. Closed Road (Rruga e mbyllur, 2021) éshté po ashtu e dominuar
nga barrierat. Nj€ ndértesé e bardhé, ngrihet si njé monolit n€ nj€ peizazh t€ shkretuar. Pértej gardheve té
ngritura rreth saj, fasada e saj e mbyllur duket si njé€ tjetér prag i padep&rtueshém, g€ krijon njé ndarje té
that€ dhe t& panegociueshme.

Né kété periudhé, Edi Hila po pérgatitej pér disa ekspozita. Pér shkak té pérhapjes s€ virusit, ai ishte 1
mbyllur né shtépi, ku modelet arkitektonike t€ hapésirave t&€ ndryshme ekspozuese u béné mjete
thelbésore n€ punén e tij. Me kalimin e kohé&s, ndérsa monotonia e izolimit thellohej, modeli reshti sé
funksionuari vetém si referencé hapésinore, dhe u shndérrua né motivin gendror té nj€ serie pikturash. Né
veprén From Above (Nga lart, 2021), modeli shfaget nén njé€ tavolin€ t€ rrumbullakét prej xhami, k€émbét
e mprehta t€ sé€ cilés duket sikur e ngulin né dysheme. N& Reflections on the Exhibition (Reflektime mbi
ekspozitén, 2021), modeli géndron pérpara njé kolltuku, aty ku artisti kishte géndruar pak mé paré, duke
reflektuar mbi punén e tij. Qetésia e dhomés €shté e ngarkuar me mendime e reflektime, por gjithashtu
pérshkohet nga njé ndjenj€ e gjithgjindshme vetmie.

NE té dyja pikturat, njé ndjenjé fillestare e amullis€ krijuese i l€shon udhé daléngadalé njé magjepsjeje
ndaj ndé€rveprimit t€ [&vizshém té drit€s dhe nuancave t€ buta t€ toneve qé shfagen né monotoniné€ e qeté
té izolimit. Ndryshe nga serité e méparshme, té cilat kapnin momente kalimtare t€ jetés né rrugét
shqiptare apo dukuri globale si migracioni dhe krizat e refugjatéve, kéto vepra na ftojn€ n€ njé udhétim né
botén e brendshme t¢ artistit.

Kthimi tek vetja
Kur kuratorja Corinne Diserens dhe uné u takuam me Edi Hilén né€ fund té vjeshtés sé€ vitit 2024, artisti,

packa se i kishte kaluar tashmé té tetédhjetat, dukej jashtézakonisht energjik dhe pérplot me gjalléri
krijuese. Nj€ ndryshim i thellé ka ndodhur n€ jetén e tij, njé kthesé gé i ka sjellé jo vet€ém ngaz€llim té
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pértéritur, por edhe frymézim té freskét pér njé kapitull té ri n€ veprimtaring e tij. S€ bashku me
bashkéshorten e tij, Joana, ai ka bleré pér heré t€ paré njé shtépi n€ njé fshat t€ vogél malor prané
Pogradecit.

Fshati éshté pjesé€ e njé komuniteti t€ vjetér minatorésh dhe malet madhéshtore me zgavrat e tyre té thella
kané zgjuar te Hila njé impuls pér té€ véshtruar edhe sé brendshmi, edhe teposht€. Sé brendshmi—drejt
thell€sive té shpirtit dhe peizazhit t€ pashkelur t€ nénvetédijes; teposhté—drejt asaj qé fshihet nén
sipérfage dhe thellé nén tokeé.

Galeria e minierés rréfen pér shfrytézimin e paméshirshém té natyrés dhe njékohésisht shérben si
metaforé e fuqishme pér rrégjimin e vazhdueshém té individualitetit. Ashtu si¢ &shté zbrazur mali pér té
ndértuar Shqipériné moderne, edhe Edi Hilés—si shumé té tjeréve—i €shté zhvatur shpirti krijues dhe
mendimi kritik. Pa pélgimin e tij, ai u detyrua t’i shérbente njé regjimi autoritar dhe ideologjisé€ sé tij—njé
sistemi qé kérkonte nénshtrim té plot€ dhe ua vidhte individéve t€ drejtén pér vetvendosje.

I lindur né vitin 1944, vetém njé€ vit para themelimit t€ republikés socialiste, Hila ka pérjetuar té gjitha
ekstremet politike t€ Shqipérisé. Ai kaloi pothuajse gjysmén e jetés né vendin mé t€ izoluar t€ Europés—
njé diktatur€ staliniste ku mijéra “armiq t€ popullit” u ekzekutuan dhe lirité themelore, pérfshiré lévizjen
dhe shprehjen e lir€, u shtypén rénd€. N& tri dekadat q€ pasuan, ai pérjetoi tranzicionin e trazuar dhe heré-
heré t€ dhunshém drejt njé sistemi kapitalist—njé periudhé q€ ua hapi dyert lirive t€ shumépritura, por qé
gjithashtu zbuloi anét e erréta té shoqérisé s¢ konsumit.

Pértej trazirave politike q€ kané ndikuar thell€sisht né jetén dhe veprén e tij, tek personi i Edi Hilés
ekziston njé thelb i paepur: njé genie e ndjeshme prej mishi e gjaku, e formésuar nga historia e tij, por jo
térésisht e pércaktuar nga ajo—njé njeri q€ vetém pjesérisht mund té ishte béré dikush tjetér, nése
rrethanat historike do té kishin qené ndryshe.

Pérmes dritares sé studios sé Hil€s, shohim shpatin e malit t&€ mbuluar me pemé—njé element € shfaqet
gjithashtu n€ skicat e tij pér pikturat e ardhshme. N& kohén kur shkruhen kéto rreshta, kjo seri e re mbetet
e papérfunduar dhe vetém disa vepra kan€ nisur té ravijézohen. Megjithaté, né skicat e bazuara né
fotografi fillon t€ shfaget nj€ kahje. N€ to shohim se si faget € maleve mbarojné né humnera té thella, se si
dherat e gara Iévizin né blloge masive si pllaka tektonike mbi njé qiell g¢—né njé ményr¢ té
pashpjegueshme—Lka pérfunduar poshté tokés, n€ vend qé t€ jet€ mbi t€. Shohim gjithashtu shkall€ aq té
pjerréta, saqé ngjallin nj€ ndjesi t€ forté marramendjeje. Ato jan€ po té njé€jtat shkallé q€ t&€ shpien poshté
nga parajsa malore e Edit dhe Joanés.

Né pikturén Planting of Trees (1971), Edi Hila sjell n€ pah mjeshtérisht njé idil komunist—Ilozonjar dhe
grishés, i mbushur me njé€ gézim t€ gjallé pér jetén dhe i vendosur n€ njé peizazh bujgésor e arkaik. Ky
vizion nuk u realizua kurré né Shqipéri dhe, ironikisht, ishte pikérisht kjo piktur€ q€ u bé shkas pér
dénimin e Hil€s me njé proces t€ gjaté riedukimi dhe ndalimin e tij pér t€ ushtruar profesionin si artist.

Kur zgjedha e regjimit mé n€ fund u zhbé dhe Hila pérjetoi pér heré t€ paré liriné artistike, ai zgjodhi té
portretizojé hutimin dhe brutalitetin e tranzicionit—rrézimin e idealeve dhe premtimet e zbrazéta t€
shoqéris€ s€ konsumit. Sot, ky opus i tij i thellé dhe shumépérmasor shfaget si nj&é monument i njé epoke
té shénuar nga véshtirésia, frika dhe dhuna—por gjithashtu nga géndresa, entuziazmi dhe hulumtimi
krijues.

Pa veprén jetésore t€ Edi Hil€s, estetika e vecanté e periudhés sé tranzicionit shqiptar—atmosferat,
aromat, ngjyrat dhe gjurmét arkitekturore—mund t€ kishin humbur pérgjithmoné. Vepra e tij ka ngérthyer
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shoqériné shqiptare né pikén e thyerjes mes botékuptimeve dhe sistemeve politike. Por ndoshta, tani ai
ndjen se ka ardhur koha gé ta kthejé véshtrimin drejt vetes.

Sikur figura e vetmuar né kryeveprén romantike t€ Caspar David Friedrich, Der Wanderer iiber dem
Nebelmeer (Udhétari mbi Detin e Mjegullt, 1818), e pérfytyroj Hilén duke qéndruar né€ verandén e
shtépisé sé tij. Ai sodit malet qé shtrihen pérballé dhe hapésirén e gjeré té Ligenit t&€ Ohrit—njé nga
ligenet mé t€ thella dhe mé té vjetra té Evropés, g€ strehon njé ekosistem té rrallé dhe t€ lashté. Njé jeté e
mbushur plot me pérjetime mund t€ b&het, me kalimin e kohés, mé e ndjeshme ndaj asaj q€ shtrihet pértej
genies njerézore, mé e hapur ndaj pérsiatjes dhe udhétimit né thellésité e vetvetes. E 1€ Edi Hilén né kété
peizazh t€ madhérishém malor dhe i uroj njé rrugétim t€ mbaré—drejt thellésive t€ vetes dhe té tokeés.

Pérkthimi nga Plator Gashi
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Edi Hila—KTreativiteti né Kohé Paradoksesh
Intervisté e realizuar né ateliené e artistit né Tirané mé 25 tetor 2024

Corinne Diserens

Edi Hila: Atéher€, ku e kishim fjalén... Po, realiteti ku kam jetuar mé ka béré g¢ té reflektoj gjaté.

Ka gené e véshtiré t€ dilja nga njé realitet si ky, i dominuar nga diktatura, ku mungonte liria, duke
penguar ritmin logjik t€ zhvillimit qé nga fémijéria e deri voné. E né kéto kushte té ishe krijues, e pastaj t&
béje pikturé nuk ishte e lehté, rezultati kusht€zohej nga mungesa esenciale, kryesisht n€ planin e
informacionit, pasoj€ e t€ cilit ishte formimi i cunguar. Shkolla e artit, ashtu si cdo shkollg tjetér ishte e
orientuar nga politika, ku mungonte liria intelektuale, liria krijuese, kufizimet e dogmés et;.

Corinne Diserens: Propaganda...
EH: Natyrisht, propaganda pérdorej si vegla kryesore e bindjes politike!
CD: Njé realizém socialist i kodifikuar?

EH: Nje realizém skematik, kundrejt s€ cilit duhej mbajtur njé qéndrim i kontrolluar miré€, pér t€ mos
réné viktimé e kétyre skemave dhe keqkuptimeve, si pasojé e interpretimeve té qéllimshme qé ndikuan
dashur pa dashur né formimin ton€. Atéheré u bé e domosdoshme pérpjekja pér t€ gjetur liriné né
intimitetin toné.

CD: A ka gené ky nocion i intimitetit né qendér t€ praktikés suaj?

EH: Njé praktikeé e till€ ka gené nj€ zgjidhje ¢ domsdoshme né njé situaté komplekse kur gjithmoné, né
ményra nga me t€ ndryshmet, ishte dikush qé té vérente e qé pérpiqej t€ dinte se ¢far€ bén e ¢fare
mendon. Pa dyshim vendi mé i sigurt ishte shtépia, sepse vetém aty mund té€ komunikoje lirshém, aty i
jepje te drejté vetes té éndérroje dhe aty gjeje forcén e vullnetin pér t€ ecur mé tutje. Pra familja ishte i
vetmi institucioni i vérteté e i besueshém. Mé kujtohet se si néna kérkonte nga ne fémijet g€ té ishim té
kujdesshém me komunikimin toné jashté shté€pis€. Cdo pakujdesi do t€ na rrezikonte jo vet€ém ne, por
edhe té€ tjerét e familjes.

Kjo ka gene njé situaté ndrydhjeje dhe e izolimit total, mbijetesa intelektuale dhe profesionale behe;j
shumé e veshtiré, problemi ishte se si t€ mos ndikoheshe nga ndérhyrjet shuméforméshe té sistemit pa u
demtuar.

CD: Si mund té€ influencoheshe?

EH: Té ishe i ndikuar nga ajo kohé&, te paktén duhet té kishe disa dakord€si né raport me sistemin. Por po
ndodhte e kundérta.

T& pozicionoheshe si antikonformist—kjo vinte gati natyrshém, sidomos né procesin krijues, mbasi arti
kérkon t€ vértetén, por fatkeqésisht né€ ate sistem loja behej me t€ pavertetat. Cdo gjé e menduar thell€ dhe
e théné drejt ngjallte dyshime. Loja me t€ pavértetén ishte karakteristiké e vetékénaqésis€ hipokrite me té
cilén ngopeshin inkuizitorét, t€ cilet me te njéjtin ushqim kérkonin t€ mbanin gjallé artificialisht
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ekonoming, té shtrembéronin historin€ e vendit, t& pércudnonin shkollén, t& ulnin nivelin e kulturés e pa
dyshim té politizonin artin.

Fill mbas diktaturés, n€ kushtet e liris€ krijuese dhe té l1€vizjes s€ liré, dolén ne pah probleme q¢ kishin t&
bénin me mungesén e eksperiencave krijuese te kohés. N& pérgjithési t€ gjithé kishim réné pre e vonesave
né formimin artistik, gjé q€ e pengonte integrimin toné me peréndimin.

Menjéheré Shqipéria hyri né fazén e tranzicionit, njé proces formimi dhe pérvétesimi té€ pérvojave té reja
né sistemin e ri social, politik e kulturor; pér té filluar nga e para kudo, né administratén shtetérore, né
institucionet e ndryshme t€ ekonomisé e t&€ kulturés, n€ arsim etj... por mé e véshtira ishte té€ ndryshoje
ményren e t&€ menduarit dhe t&€ shképuteshe nga mentaliteti i kohés sé€ shkuar.

CD: Si e keni pérjetuar ju si artist kété periudhé tranzicioni?

EH: Pa dyshim qge ka gené koha mé& bukur ndoshta e jet€s dhe mé rezultative né fushén e krijimtaris€. Kjo
g€ ndodhi ishte ajo pér té cilen kisha &nd€rruar ¢do dité e vite me rradhé... Tani ato po béheshin realitet.
Forca ishte tek garancia qe me jepte té genét i liré. Cdo gjé kishte ndryshuar pér pak kohé dhe ajo erdhi
plot me cilési té reja e kerkesa te veganta dhe tani gjérat duheshin paré nga njé kéndveshtrimi i ri.

Ajo kohé pér njé artist ishte burim i jashtézakoneshém inspirimi, i propozimeve krijuese. Pé&r mua ishte
nj¢ dhuraté e realitetit té ri. N& kété kuptim, tranzicioni kérkonte njé analiz¢ té thellé dhe té kujdesshme,
mbasi ishin arsyet e vérteta dhe struktura bazé mbi t€ cilén do té formulohej vepra ime mé voné.

CD: Kjo do té thoté se duhet t& ishit i vémendshem, t€ vetédijshém pér shenjat qé shfageshin dhe qé
dalloheshin...

EH: Edhe né demokraci, vlerat do t€ p€sonin ndryshime, do t€ shfageshin n€ forma t€ tjera, t€ ndikuara
nga prani té reja, q€ vinin nga perendimi. Tranzicioni tek ne erdhi i ndryshém né krahasim me vendet e
tjera t€ lindjes.

Cdo artist do t€ krijonte pérvojat krijuese né ményrén e vet. Pér té gjithé filloi njé proces njohjeje i
vetvetes dhe pastaj krijimi raporteve té reja me krijimtariné mbi bazén e t€ eksperimentuarit. Kjo u
mbeshtet shumé n€ pérdorimin e mediumeve t€ reja qé nuk pérdoreshin mé pare dhe nuk konsideroheshin
si mjet i shprehjes artistike pérveg pikturés. Kujtoj né kété rast videoartin pér shembull, fotografiné,
instalacionin etj., pér té€ cilat shumé artisté mbajtén géndrime kundér.

CD: Kjo na ¢on tek Maketi dhe tek pérdorimi yt i modeleve si vegla konceptuale dhe mjete eksplorimi.
Ato jané pérfag€sime té pérmasave t€ vogla né t€ cilat mblidhni, zb&rtheni dhe provoni ide dhe ku, me
fjalét tuaja, "shpaloset njé debat i pamé&shirshém pérbrenda vetes n€ ményré qé€ té arrihet te pérfundimi i
nevojshém kreativ". Pérdorimi juaj i fotografis€ mé duhet shumé interesant. Kthehemi te shenjat, te
detajet... keni théné qé té fotografuarit kap imazhin mekanikisht pé€rmes objektivit t€ kamerés; regjistrohet
¢do gjé g€ gjendet para tij né at€ cast, ndérsa syri i njeriut sposton fokusin tek pjesa e skenés qé e
intereson, tek pjesa q€ do ta fotografoj€.

Me kalimin e kohés, nd€rsa véshtron fotografing, véren detajet e tjera t€ shumta qé kapen—tipare
situacionale g€ fillimisht nuk t€ interesojn€ ose me té cilat nuk je lidhur pé€rmes ndjeshmérisé ose
emocioneve. Dhe befasisht, ndonjeheré shumé mé voné, kupton qé kéto detaje kané vleré t€ vecanté, ose
té vjen njé mendim 1 ri prej tyre qé €shté goxha i ndryshém nga fillestari dhe nuk ka asgjé t&€ bé&jé me
subjektin ku fokusohet fotografia. Kjo cilési e fotografis€, e cila mban informacion shumé mé t€ pasur

15



dhe t€ thellé pér imazhin, ka frymézuar qasjen tuaj pér pérpunimin e materialit, si dhe pikévéshtrime té
reja pér interpretimin formal dhe konsiderimet e prirjet estetike.

EH: Pérséri duke pasur parasysh pérpjekjen per t€ studiuar dhe pér té kuptuar realitetin e ri, sidomos né
aspektin e figuracionit, déshmia fotografike ishte njé zgjidhje, mbasi teknikisht jepte mundésing pér té
zbuluar edhe ato detaje qé€ syri i lir€ nuk i konsideron. Pér kété arsye mendova se fotografia ishte njé
mundési e madhe pér t€ zbuluar dicka mé shumé nga reliteti kompleks, nga

pérditshméria e njerézve t&€ ndodhur para véshtirésive t€ médha, deri né perballimin e mbijetesés.

Duke pérdorur fotografing si mjet pér t€ fiksuar imazhet e duhura nga kjo situaté e nga ky realitet, munda

té zbuloj shumé t€ papritura né€ peizazhin e ngaditshém, té cilat kishin domethénie t€ madhe.
CD: Eshté njé lloj kondensimi i kuptimit.

EH: Pér shembull n€ seriné Objekte anash rrugés kam treguar shumé objekte t€ krijuara nga riciklimi i
mbetjeve t€ ndryshme né€ njé rruge té€ qytetit me pamjen gati distopike. N& kété prapavijé, situata béhej mé
e komplikuar dhe tabloja reale ishte e papritur, jo vetem né aspektin e performancés s€ perditshme pér
mbijetesé, por shogérohej nga njé imazh i jashtézakonshem me forcé té€ madhe shprehése. Njé material
me njé€ figuracion qé€ do t'i shérbente ¢do artisti pér t&€ zbuluar qéndrime t€ reja dhe pér t€ propozuar njé
forme té re krijuese.

Né kété ményré, rezultati 1 krijimit t€ popullit t€ thjeshté né shumé raste konkretizohej né€ krijimin e njé
dizajni, po e quaj t€ vecanté, q€ me jep t€ drejtén ta quaj krijimtari popullore dhe q€ percaktonte nje
identitet t€ ri kulturor, krejt papritur né€ njé nivel estetik t€ pranueshem, por qé pér hatér té funksionit té ri,
mbas procesit t€ riciklimit, u bé faktor edhe né€ krijimin e ekonomisé paralele.

CD: A mund t€ mé tregoni mé shumé pér procesin tuaj artistik, duke filluar nga marré€dhénia jote me
fotografing (e cila mé& voné zbuloi elemente t€ situatave urbane qé fillimisht ju kishin shpétuar) dhe si ajo
kalon brenda pikturave tuaja pa pasur pér bazé vizatimin a skicimin, sikur tek shumé artisté té tjeré?

EH: Maketi €shté njé libér ku kam grumbulluar téré materialin fotografik, t€ cilin e kam pérdorur mé
vong pér té realizuar tablote né pikturé. Ato kan€ zévendesuar skicén tradicionale prej sé cilés mbéshtetej
realizimi origjinal i tablos€. N& kété rast fotografia nuk ka qené pér mua njé mjet pér t€ béré art; ajo ka
zévendesuar mekanikisht skicén apo krokiné e shpejté q€ pérdoreshin si shénimi fillestar, duke kursyer né
két€ ményré kohén dhe duke pérshpejtuar procesin. Atéheré aparati fotografik me anén e objektivit fikson
¢do gjé ndodhet para tij, duke na dhéné€ mundésiné e seleksionimit t& asaj qé€ na intereson.

Per mua ishte interesante ajo q€ ndodhte né mes té rrugés—ishin plot shfagje g€ pér mua shérbyen si
subjekte tipike té réndésishme pér té treguar akoma mé shumé mbi arsyet e zgjedhjeve te mia, ndérmjet
problematikave t€ ndryshme, t€ kohés qé i kam fiksuar né€ tablote e mia pérmes serisé Paradoks.

CD: Ju béni t€ dukshme njéfaré dhune né njé kohé pasigurie pér njé€ shoqgéri q€ dilte nga diktature. Se si,
pér shembull, ardhja e kapitalizmit n€ Shqipéri ngjalli reagime—mbase edhe shpikje—sikur ekonomité
paralele, strategjité e mbijetes€s, t€ gjitha gjitha nga té€ cilat pérfshinin njé€ lloj dhune. Njé& dhuné sociale.

EH: Mendoj se né Shqipéri, rastet e dhunés nuk vijné€ nga kapitalizmi. Kapitalizmi €shté i dhunshém né t&
nj&jtén ményre si né€ t€ gjitha vendet, madje edhe né vendin mé kapitalist g€ ekziston. Kapitalizmi vendosi
ligjin si rregullator t€ marrédhénieve, detyrimeve dhe t€ drejtave t€ njérezve, pér t€ cilét né situatén e

postdiktaturés ishte e veshtiré t& pershatshin né sistemin e ri. Eshté pikérisht kjo qé krijonte véshtirésité qé
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né shumé raste i bezdiste njerézit ¢ pamésuar me sistemin ¢ ri dhe né kété ményré nuk ishte e lehté qé té
pérshtateshin me kérkesat e tij. Megjithate, disa forma té ekzistencés, si ekonomia paralele pér shembull,
ishin rezultati lirisé€ dhe i iniciativés sé€ lir€.

Ajo g€ ju e quani dhuné€ mendoj se éshté energji q€ kérkon t'i imponohet véshtirésive me forcé, pa u
ndalur, dhe g€ nxit konkurrencén. E kjo i dedikohet sitemit t€ ri, i cili ktheu pronén private, iniciativén e
lir€ dhe ekonominé e tregut.

CD: N¢ njé moment, mjaft herét né€ praktikén tuaj artistike, ju keni vendosur t€ punoni né formén e
serive, gjé qé mbase i ngjan natyrés s€ esesé piktoreske dhe ju lejon t€ vijoni pér njé kohé té gjaté. Né
vend g€ t€ pérgendroheni n€ njé pikture, njé€ subjekt, ose njé abstraksion, e ju duket se puna me seri ju jep
mé shumé kohé dhe hapésiré pér t€ eksploruar pyetje té caktuara dhe pérvoja t€ ndérlikuara?

EH: Le té marrim disa subjekte si Penthouse, Portrete Shtépish, Objekte Anash Rruges dhe t€ tjera. T¢€
gjitha pérbejné njé problematiké mé vete, secila prej tyre nuk mbyllet dot vetém me njé pikturé.
Krijimtaria ime buron nga njé realitet i pasur, si né pérmbajtjen e tij, ashtu edhe pér imazhin e pasur me
formé ekspresive. Jemi té rrethuar me situata emocionale plot ferment krijues, prandaj edhe dialogu nuk
mund té reduktohet né pak fjalé.

CD: A mendoni se ia keni dalé né kété ményré?

EH: NE rastin e serisé€, nuk éshté se pérmes saj garantohet rezultati qé€ deshiron. M€ shumé se kaq, puna
né seri erdhi natyrshém si nevojé qé ndihmonte pér t€ théné mé garté mendimin tim.

CD: Por ndoshta €shté njé ményré pér t€ shmangur ¢éshtjen e universalizmit té artit dhe pér t€ mbetur mé
i ankoruar me disa dukuri qé lidhen me mjedisin tuaj, me jetén tuaj.

EH: Fenomeni shqiptar i fundit ka gené lufta pér t€ kaluar né njé sistem demokratik. Jam i sigurt g€ kjo
teme e trajtuar si duhet né krijimet tona artistike kané pjesén e vet t€ universales, edhe nése frymézimin e
gjejmé né terrenin e thepisur t€ njé fshati.

CD: Do t€ doja t&€ mé tregonit pér até€ q€ ju e quani "paradoksi juaj kalimtar" dhe si merr formé né punén
tuaj nga—sipas jush— “nj€ praktiké paradoksale apo njé realiz€ém paradoksal”.

EH: Cdo gjé rreth meje n€ menyrén se si shfaget paraget interes, dhe jo vetém né aspektin formal, por
akoma me shume, si tregues i domethénieve t&€ medha qé prodhoi vendosja e demokracisé dhe perpjekja
pér instalimin e saj me sukses. Asgj€ nuk vjen pa shkak.

Nderhyrjet e pazakonta, né ambiente publike, shpeshheré jonormale, jané demonstrime té shuméllojshme,
té papritura, q€ shpesh shkojné kundér rregullave, g€ justifikojné vetveten pér shkakun e funksionit qé
kryejné€. Kujtoj rastin e anijes s€¢ mbetur n€ réré dhe t€ plazhit t€ improvizuar jashté ¢do kriteri urbanistik.
Apo monumenti heroit, ku poshté bazamentit té tij ishte instaluar nj€ treg veshjesh. Té gjitha kéto
justifikoheshin sepse ishin perpjekje pér t€ fituar jete€ e pér t'i bére ballé varférisé. Pikerisht kjo edhe
justifikonte géndrime t€ tilla antikonformiste né raport me rregullat dhe ligjin. Pér mua kéto ishin situata
paradoksale dhe kontradiktore n€ vetvete.

Pér kété arsye kam pérdorur termin paradoksal duke dashur ta ¢oj mé perpara, si njé qgéndrim prej té cilit
mund t€ burojé njé€ estetiké e caktuar.
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CD: Pra... Eshté fjala pér tablon€ Nén diellin e nxehté, 2005.

EH: Shfagja e njé¢ skene té till€, njé performance si kjo, &shté mjaft mbresélénése. Aty njerzit marrin
rrezet e diellit né mes té bunkeréve dhe njé anijeje qé ka mbetur né breg. Eshté pikérisht ajo anija qé
transportoi emigrantét qé ikén nga Shqiperia, por tani ajo nuk niset mé dhe ka mbetur né réré. Njerézit
nuk duan t’ia diné, ata kan€ improvizuar plazhin e tyre, edhe pse nuk jané hequr akoma bunkerét.

CD: Eshté varké peshkimi apo anije pasagjerésh?

EH: Té dyja. Fillimisht transportonte mallra dhe pérdorej pér peshkim, por né kohén e emigracionit u
pérdor edhe pér transportin e njerézve jashté Shqipérisé.

CD: Demokracia, si¢ thoni ju, nuk ka gené nj€ gjé€ e lehté pér t'u pérballur, sidomos pér artistét por edhe
pér njé shumési njerézish t& sektoréve dhe profesioneve té€ ndryshme duke pasur parasysh ndryshimet qé
jané sjellé. N fakt ky tranzicion ishte shumé i gjaté. Pér ¢faré véshtirésish flisni? Si artist...

EH: Njé nga véshtirésité qé kané artistét €sht€ mungesa e tregut té artit, e cila garantohet nga sistemi i
artit. Tek ne jané krijuar galerité e para private, t€ cilat uroj t€ arrijné vértet té krijojné sistemin e artit si
njé mekanizém q€ qarkullon veprén dhe sjell t€ ardhurat.

Kéto jané pérvoja té reja dhe duan kohén e tyre, derisa t€ marrin formén e duhur né nivelin ¢ duhur
profesional. Sigurisht, kjo do t€ jeté njé marrédhénie e véshtiré midis krijuesve dhe konsumatorit.

CD: N¢ kéto kushte, cili éshté qéndrimi juaj?

EH: Qéndrimi im €shté fare i thjeshté... duhet pritur edhe pak, me dashuriné pér artin, besimin né vetvete,
seriozitetin né puné, s€ bashku me sakrificén, nése €shté€ e nevojshme, pér t€ vazhduar mé tej me t€ njéjtin
ritém dhe me njé ekzigjencé maksimale ndaj vetes. T€ tjerat, besoj, vijné veté!

CD: Kjo gasje mund t€ jeté ndikuar nga mésuesi juaj, artisti Danish Jukniu, gjaté studimeve tuaja n€ njé
kohé€ izolimi artistik, kur ai trajtonte ¢€shtje q€ kishin t€ bénin me modernitetin, parimet e Bauhaus-it,
ideté mbi funksionin, harmoning, ritmin dhe abstraksionin.A ishte pikérisht nga aty qé€ nisét njé kérkim
pér singeritetin, me synimin pérfundimtar pér t€ kuptuar veten brenda realiteteve té reja?

EH: Trajnimi q€ zgjodha pér t€ vazhduar si piktor ishte pikérisht kjo: nj€ piktur€ e singerté. Dhe si e till€,
kam bindjen se ajo garanton rezultatin e duhur, duke plot€suar edhe kérkesat e njé tregu t€ mundshém
profesional né t€ ardhmen.

CD: Dhe ju lejoi té largoheshit nga klasikja zyrtare?

EH: Besoj se né rastin tim, kur eshte fjala per klasiken e vérteté ajo, éshté njé€ estetiké, n€ qofté e doni
edhe moderne edhe bashkékohore, q¢ mbizoteron dhe ushgen ¢do géndrim tjetér estetik t& shfaqur deri né
ditét tona.

CD: Mendoni se ju ka prekur artistikisht?
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EH: Pikérisht, pér mua ishte i réndésishem. Ajo mé ka nxitur gé né fillimet e mia.

CD: A mund té themi se realizmi socialist, 1 déshiruar dhe i imponuar nga pushteti dhe ideologjia e kohés,
neutralizoi n€ njé faré ményre pushtetet artistike? A ishte edhe njé ¢éshtje e neutralizimit té fuqisé€ sé€ artit
dhe potencialit t€ tij pér transformim dhe emancipim pérmes paradigmave dhe udhézimeve t€ realizmit
socialist?

EH: Sigurisht qé realizmi socialist erdhi me imponimin e pushtetit totalitar, duke u munduar té
neutralizoj€ késhtu forcén artistike té artistit. Ajo ishte njé skemé e vdekjeprurése pér artin.

Ajo gé né njé faré ményre mund t’i bénte ball€ kétij momenti ishte personaliteti i fort€ i ndonjé artisti, i
cili dilte mbi kété skemé, por q€ mbas késaj ishte njé sistem i téré kontrolli dhe censure q¢€ ndérhynte né
forma t€ ndryshme pér ta neutralizuar kété artist.

CD: Pér kété temé dhe pér pikturén Mbjellja e Peméve, ju shkruani se né fakt &shté ndoshta e vérteta ¢ saj
njerézore ajo q¢€ ishte shqetésuese. Ka digka t€ rendit té njé t€ vértete njerézore dhe se kjo pikturé éshté
pérdorur nga ajo qé€ ishte vendosur né até kohé, e cila ishte si t&€ kontrollohej, eliminohej njé mjedis
artistik dhe intelektual.

EH: Po, éshté e vérteté. Né fillim ishte viti 1970, kur papritur u krijua njé klimé mjaft e ¢liruar, gati
liberale, né krahasim me até qé kishte ndodhur deri atéheré. Sigurisht, kjo nuk ishte rastésishme. Duhet
théné se ishte njé formé e hollé mashtrimi kundrejt artistéve t€ té gjitha gjinive té artit.

Pas késaj, piktura u kritikua dhe u vendos né fondin e zi t€ Galeris€ Kombétare t&€ Arteve. Dhe arsyeja
kryesore ishte se ishte e dorés s€ dyté dhe qé&, kryesisht, vértitej rreth momenteve ekspresive né pjesé t&
ndryshme té tablosé (pémet g€ t€ kujtonin pikturén ekspresioniste, figurat e t€ rinjve pa kémbé e té tjera si
kéto).

NE térésiné e saj, piktura €shté absolutisht optimiste, gjé qé shkon edhe me njérén nga pikat e rregullores
sé realizmit socialist: optimizmin revolucionar, por g€ né rastin tim mungon fjala “revolucionar”. Atéheré,
edhe né kété rast nuk vlente optimizmi; ai nuk duhej té ishte njerézor, por revolucionar. Piktura ime ishte
njerézore, pra vuante nga optimizmi njerézor.

CD: Dhe sot, pas kaq shumé vjetésh, a do té thoshit t€ njéjtén gjé€ pér arsyen pérse u mor si shembull kjo
pikturé, apo do té kishit njé analizg tjetér?

EH: Mundet, ndoshta sepse né tablo mungonin simbolet ¢ koh€s qé vendoseshin kudo né dekorin ¢ jetés
né Shqipéri: n€ muret e fasadat gjaté rrugéve, né skenat e teatrit, né shkolla dhe institucione té tjera, dhe
kéto simbole duhej t€ ishin edhe né pikturén time (PPSH-ja, ylli, kazma dhe pushka, etj.).

Uné isha i singert€ me punén time, isha i dashuruar, n€ moshé shumé té re. Ndérsa interpretimi i saj ishte i
pavérteté dhe diabolik. M€ voné u dénova me puné t€ detyruar pér edukim, né nj€ pulari (ndérmarrja e
rritjes s€ shpendéve).

CD: Ishte e tmerrshme pér ty.

EH: Po, e tmerrshme.
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CD: Si artist 1 pérjashtuar, ju keni vazhduar t€ punoni i vetém né shtépi?

EH: Po kam punuar fshehurazi. Dhe punét nuk ia kisha treguar askujt, t€ gjitha i ruaja té fshehura.

CD: Né ndérmarrjen e rritjes se shpendéve jeni perballur edhe me nj€ paradoks tjetér: si artist i
pérjashtuar, ¢uditérisht nuk vinte askush nga autoritetet e kohés pér té paré se ¢faré po bénit, ose mé sakté,
nése po pikturonit apo jo.

EH: Sigurisht, kjo periudh€ ishte shumé e rénd€sishme pér t€ kuptuar digka mé shumé nga realiteti i
kohés. Duke u ndodhur né mes t€ nj€ kategorie sociale tjetér, t€ tjera jan€ problemet dhe marrédhéniet
njerézore ndértohen ndryshe. Por ajo g€ mé befasoi ishte se, edhe pse né njé situaté kontrolli si i dénuar,
fitova njé liri krijuese q€ nuk e kisha pasur asnjéheré mé paré. Kjo ndodhi sepse, duke mos pasur té
drejtén e ekspozimit, nuk konsiderohesha si artistét e tjeré, té cilét i nénshtroheshin kontrollit t&
komisionit apo Lidhjes s€ Artistéve té€ Shqipéris€, sa heré qé pérgatiteshin pér ekspozitat e rastit.
Sigurisht, punét e mia ishin né dimensione té vogla, kryesisht nga puna né fabriké, dhe i mbaja té
fshehura, duke mos ia treguar askujt, né sekretin mé t€ madh. Komisioni i censurés asnjéheré nuk e mori
vesh g€ ¢do mbasdite uné vazhdoja punén time krijuese pa u ndalur, n€ kushte optimale lirie, duke mos
pasur mbi koké askénd qé t€ mé kontrollonte.

CD: Tani kam njé pyetje krejtésisht t€ ndryshme: si ndikoi Shkodra n€ imagjinatén tuaj, vecanérisht né
periudhén e pasdiktaturés?

EH: Shkodra €shté qyteti ku kam lindur (1944), dhe ky ishte nj€ fat i madh pér mua, e sidomos pér té
ardhmen time si artist. Kam njé nostalgji pér kohén e shkuar, pér vitet e fémijéris€, njerézit e afért,
gjyshin, prindérit e mi, miq e sidomos artistét, nuk i harroj. Kujtoj studiot e tyre né ato fillime, kur pér
mua ishin mrekulli e vérteté. Ishte e veganté era e ngjyrave té vajit, era e terpentinit, qé kur i ndjej sot,
akoma mé kthejné€ né vitet ¢ asaj kohe. Fill mbas 10-vjetorit t& paré t€ demokracisé, kam ekspozuar né
Galeriné e Arteve t€ Tiranés seriné e paré me punét e para mbi temén e Shkodrés.

Qyteti shquhej pér njé arkitekturé€ peréndimore t€ rafinuar, importuar kryesisht nga vendet e Mesdheut
peréndimor. Ishte njé qytet me katedrale, me njeréz t€ kultivuar qé€ dinin t&€ menaxhonin njé€ jeté me cilési.
Qyteti kishte dy besime, katolik dhe mysliman, ku komunitetet pérkatése jetonin n€ harmoni absolute me
njéri-tjetrin. Prania e dy besimeve ishte njé trashégimi e réndésishme, me vleré t€ madhe kulturore. Nuk
ishte i rastésishém géndrimi pér¢gmues ndaj banoréve té tij. Gjaté€ periudhés komuniste, Shkodra ishte
qyteti g€ pésoi shumé nga diktatura, sidomos pér hir té klerit katolik dhe pastaj atij mysliman, t€ cilét,
sipas tyre, p€rbénin rrezik pér ideologjiné komuniste. Mbas shumé vitesh kam pikturuar njé seri me tablo
si njé homazh pér qytetin tim.

Duke filluar g€ nga teatri, letérsia, muzika, arti i piktur€s, i jepnin qytetit njé pamje tjetér, sepse edhe
banori mé i thjeshté e kishte kontributin e vet n€ kété€ drejtim. Dhe ¢do gjé e pérjetuar nga ky qytet, nuk e
di se si, por u mishérua tek uné.

CD: N¢ kété cast, menjcheré pas diktaturés, ju keni pikturuar kété seri si njé kushtim pér qytetin tuaj pér
té rifituar nj€ cilési, njé pasurim shpirtéror. A mund t€ konsiderohet kjo né€ formé meditimi?

EH: Po, pikérisht ashtu, por né€ até moment, pa e ditur, mund t€ ket€ lindur ideja pér nj€ tjetér seri.
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CD: Pastaj vazhdoni me portretet e shtépive.
EH: Eshté njé dukuri tipike e kohés.

CD: Eshté fjala kur po ndértohet kudo dhe kur peizazhet urbane po transformohet rrénjésisht, me ardhjen
e arkitekturés joformale?

EH: Po, absolutisht. Por dua t€ theksoj se me ardhjen e demokracis€, ishte njé kohé shpresédhénése. Dhe
gjéja konkrete g€ e dallon kété realitet ishte ndértimtaria. Ndértimi po ndryshonte, jo vetém né aspektin
artistik, por edhe né pérdorimin e teknologjisé bashkékohore. Eshté e qarté se investitori ishte njeriu i
pasur. Megjithaté, duhet theksuar se n€ mjaft banesa, puna fillonte sipas njé projekti t€ krijuar nga
arkitekté profesionisté, por gjaté rrugés ata detyroheshin t€ ndryshonin projektin fillestar pér té plot€suar
kérkesat dhe déshirén e banoréve té€ ardhshém, t€ cilét ia jepnin k&té té drejté vetes, pér faktin se ata ishin
porositésit. N& shumé raste, kjo ndikoi shumé né€ nivelin e arkitekturés, e cila shfaget né shumé raste naive
dhe shproporcionale.

CD: Né njéfaré ménure, pikturat tuaja kané€ ndjekur két€ moment té€ transofrmimit t€ madh té mjedisit té
ndértuar, t€ cilin e shihnit dhe e pérjetonit ¢do dité. U krijuan dhe u shfagén forma té ¢uditshme né
mjediset urbane.

EH: Sigurisht, kjo u bé shkak per seriné Peizazhe Kalimtare.
CD: Pérballé njé realiteti né€ zhvillim.

EH: Si¢c pérmenda mé herét, pér seriné Objekte Anash Rrugés, ajo q¢ mé béri pérshtypje ishte sasia e
gjérave t€ braktisura né rrugg, u ricikluan duke ndryshuar funksionin g€ ata kishin mé paré. Rrjedhimisht,
pamja e jashtme e tyre ndryshoi, duke prodhuar késhtu nj€ silueté e re t€ atij objekti n€ vartési t&
funksionit té ri. Kjo ndérhyrje nuk u bé nga ndonj€ dizajn profesionist, por nga njerézit e thjeshté, dhe
rezultati ishte pérséri nj€ faré€ dizajni, qé i dedikohet energjive krijuese t€ tyre pér té mbijetuar né situatén
e re, plot optimizém e déshiré pér jetén.

CD: Ishte njé situaté mbijetese, por edhe, si¢ thoni ju, me artikulime mbi ekonoming paralele dhe plot
krijimtari.

EH: E thaté drejt, ekonomia paralele. Sepse ishte normale dhe logjike g€ ne vitet e para té tranzicionit,
shteti nuk mund t€ zbatonte nj€ politiké ekonomike te mirorganizuar; at€here ishte ekonomia paralele qé
mbushi disa boshll€qe.

CD: A mund t€ flasim pér pérdorimin e ngjyrés né€ pikturat tuaja té€ peizazhit urban dhe arkitekturés? Né
vecanti, ményra se si punoni me ngjyra t€ zbehura, tonalitete, hije dhe fshirjen e disa detajeve... dhe pau
mbéshtetur n€ kontraste té forta. Né veprat tuaja shfagen edhe shumé pak njeréz, ndonjéheré t&€ paraqitur
né skena rrugésh, duke biseduar ose duke shitur digka, por nuk do té€ ishte e sakté t& quheni njé piktor i
njerézve. Shpesh jeni quajtur piktori i tranzicionit. A mund t€ na tregoni mé& shumé pér kéto aspekte té
punés suaj?

EH: Edhe dikush tjetér mé ka pyetur: pse bén peizazhe e objekte dhe ke harruar t'i lidh&€sh me figurén
njerézore? Ndoshta kjo ishte ajo q€ doni té dini?
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CD: Po, kjo éshté pyetja, ndérsa tjetra &shté pér pérdorimin ¢ tonaliteteve té zbehta.

EH: Ng¢ lidhje me arkitekturén e kam shpjeguar pak mé herét kur flas pér ndértimtaring né até periudhé.
Pér prezencén e figurés sé njeriut, kjo nuk ka lidhje me ndonjé géndrim té paramenduar; kam tablo qé
punojné me figurén e njeriut dhe té tjera q€ kryesisht jané peizazhe, e si té tilla, jo gjithmoné kané nevojé
pér figurén e njeriut. Kjo mungesé nuk ka pse té jeté njé kondicion i detyruar. Ju béni aludim me
konfiguracione rrugésh ku prezenca e njeriut €shté intensive; né rregull, ashtu &shté, por po té shikoni me
kujdes, né€ disa prej punéve &shté figura e njeriut, si pér shembull né tabloné Nén diellin e nxehté, kujto
pikturén me anije n€ plazh.

Né lidhje me tonalitetin e zbehté apo mungesén e njé harmonie koloristike intensive, me ngjyra e
kontraste té forta, mendoj se kjo €shté komplekse, fillon qé herét me artistin, jo si njé zgjedhje e tij e
menduar, por éshté njé dakordési me digka g€ vjen s€ brendshmi, dicka qé vjen natyrshém, qé €shté pjesé
e temperamentit, e shijes dhe n€ fund e sensibilitetit t€ tij, q€ artisti ndjehet miré€ kur arrin pikérisht t&
realizojé tabloné mbi kéto tensione emocionale, té themi gri, t€ zbehta, apo t€ fshira.

NEé pérgjithési, edhe né jetén e pérditshme, nuk Eshté se e kam té€ lehté t€ komunikoj me auditoré té
médhen;j.

CD: Kjo éshté se jeni i pérmbajtur?

EH: I frenuar, ndoshta kjo éshté organike dhe ka t& b&jé me strukturén time psikologjike... ndoshta &shté e
lidhur me té kaluarén time, né€ kohén e diktaturés, ku né ¢do moment duhej té ishe i rezervuar né
momentet e komunikimit me té€ tjerét. Megjithaté, mendoj se kurajén e kam treguar pérmes pikturés. Aty
marrédhénia ime &sht€ e hapur, dialogu me pikturén béhet i sinqerté dhe asnjéheré nuk i kam hequr asaj té
drejtén pér t’u shfaqur, pavarésisht ndonjé pasoje. Dhe kjo ka ndodhur konkretisht edhe né vitet kur kam
gené student né€ Akademi.

N¢ até kohé, mé kujtohet se e vetmja detyré€ q€ zbulonte tendencén estetike t€ studentit, e qé kérkonte t&
diskutoje mbi arsyet e zgjedhjes q¢ kishe béré dhe mbi referencat g€ té kishin orientuar, ka qené detyra e
kompozimit. Cdo fund viti, stafi i profesoréve, krahas vlerésimit artistik e profesional, duhej té
pércaktonte vlerén idetore t€ kompozimit. Pér arsye se né rastin e idesé g€ transmetonte kompozimi im,
shumé gjéra linin pér t&€ déshiruar, vlerésimi i tyre ishte me notén mé té keqe, dhe si i mbetur né klas€, mé
duhej ta pérsérisja detyrén edhe nj€ heré né fund t€ verés.

Megjithaté, uné kam vazhduar ¢do vit t€ béja t€ nj€jtén gj€. Duhet théné se né kété rast, pedagogét e mi
veté ishin artist€, dhe si t€ till€, pavarésisht vérejtjeve né aspektin ideologjik, ata e vlerésonin punén time,
dhe masa kundrejt meje né até rast ishte minimale.

CD: Ndoshta njé€ pyetje e fundit: keni dhéné mésim pér vite me radhé; pér sa?

EH: Pas vitit 1967 (vitin g€ kam mbaruar studimet né Akademi)., u emérova si piktor né televizionin
shqiptar. N€ t€ nj&jtén koh€ m'u dha mundésia t€ jepja [éndén e vizatimit né Akademi.

CD: Menjéheré pas studimeve?

EH: Po. Deri né€ vitin 1974 kam gené né televizion dhe profesor i jasht€ém né Akademi.

Dhe e béra pikturén pér té cilén u kritikova mé voné. Mes vitit 1970 dhe 1972 pata sukses dhe né vitin
1973 dhe 1974 pérjetova terror, njé situaté té tmerrshme; né mars t€ vitit 1974 m'u desh t€ shkoja né
kasollen e pulave.
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CD: U dérguat atje pér riedukim. Po mendoj pér pikturén tuaj té vitit 1974 né kompensaté me titullin
Informatori i Fshehté i Policisé, e cila karikaturon menaxherin e sektorit t€ porositur nga policia e shtetit
pér monitorimin e njerézve. Po ashtu po mendoj pér vizatimet mbresélénése nga seria e Pularisé. Sa gjaté
keni géndruar né pulari?

EH: Tri vjet e gjysmé...
CD: Deri né vitin 1977...

EH: Mbarova me pulariné dhe shkova t€ punoja né repartin e dekorit né Tirané. Né vitin 1980 u
rehabilitova dhe punova né revistén pér f€mijé Horizonti si vizatues dhe redaktor arti.

CD: Sa kohé keni punuar né€ revisté?

EH: Pér dhjeté vjet. Dhe disa vite pas vdekjes s¢ Enver Hoxhés hyra né Akademi si profesor né vitin
1990.

CD: Keni dhéné mésim pér mé shumé se njézet vjet. Pra pyetja ime &shté: si ka ndikuar mésimdhénia juaj
né praktikén tuaj artistike, nése né€ rend t€ paré ka pasur ndikim?

EH: Ishte njé fazé paksa delikate pér mua, sepse vuaja nga pérgjegjésia pér té qené korrekt né
transmetimin ndaj studentit. Uné kisha vendosur me secilin nga studentét njé dialog té vecanté, duke
dashur gé té kultivoja prirjet individuale t€ secilit. Né klasén time ishte e lir€ zgjedhja e mediumit, pér
arsyen ¢ thjeshté se projektet nuk trajtoheshin vetém si piktur€; studentét bénin zgjedhjen e tyre, secili
sipas prirjeve qé kishin.

Njé pérpjekje béhej pér krijimin e kushteve, me ato pak mundési qé kishte shkolla, pér t€ zbatuar detyrat
né klasé, duke marré né analizé sé bashku me studentét secilén prej tyre.

Gjithashtu, puna me studentét i shérbente edhe punés sime; pér mua ajo ishte puné krijuese e miréfillté.

CD: Anri Sala dhe Adrian Paci kané gené studentét tuaj. Ju keni ofruar njé€ hapé€sir€ mikprit€se pér
shpikje, pér multidisiplinaritet aktiv.

EH: Por uné nuk kam ndikuar te studentét sikur Anri Sala... Un€ kam gené njé profesor qé mirépres, q&
krijonte komoditet, kushtet e mundésive. Kjo ishte historia ime.

CD: Né Realizmin Paradoksal, keni shkruar pér véshtirésité e pérjetuara gjat€ emergjencave té
tranzicionit—véshtirési q€ shfagen garté n€ pamjen e jashtme t€ formave dhe imazheve t€ reja g€ dolén
para syve tuaj né qytet, pra né sheshe, né transport, né 1€vizjen e njerézve dhe né peizazhin e sapo
ndértuar. Ju e kuptuat se fenomeni q€ shérbente si model ishte aty, n€ rrugé, dhe madje keni pohuar se
“€shté njé gjé e gatshme”

Keni folur pér Marcel Duchamp né Akademi, por kur jeni pérballur personalisht pér heré t€ paré me
veprén e tij?

EH: Edhe pér mua, edhe pér kolegét e tjeré, né Shqipéri ishte késhtu, ishte shumé voné.
CD: A ju ka pélqyer mésimdhénia?
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EH: Po, ka gené njé kohé, sidomos né fillimet e demokracisé, q€ ushgente entuziazém pér artin, pér
krijimtaring, e cila ishte béré pjesé e domosdoshme e jetés. N¢ ato fillime, kur po i gézohesha liris€ sé
fituar, kisha nevojé qé ta ¢oja pérpara éndrrén si artist, dhe sigurisht né vendin mé t€ miré ku gjeje
atmosferén e duhur krijuese.

Duke gené né pozitat e mésuesit, detyra kryesore ishte transmetimi i njohurive te studentét. Pér arsye té
historis€ dhe shkoll€s s€ politizuar n€ ményré ekstreme, urgjentisht ajo duhej t€ merrte njé formé tjetér,
sipas njé modeli té ri pedagogjik, por edhe né raport t€ drejt€ me artin e kohés.

Ishte nj€ detyré shumé e bukur, me pérgjegjési t€ madhe pér njé pedagog té€ asaj kohe. Kjo nénkuptonte qé
secili prej nesh, dhe kolegg té tjeré, duhej t& bénim nj€ puné me vetveten, n€ ményré g€ t’u transmetonim
studentéve gjéné e duhur.

Isha 1 angazhuar totalisht me punén. Jeta u bé intensive, me takime, biseda e udhétime, té cilat kané 1éné
gjurmé te uné, por pa tjetér edhe te studentét e mi, pér té cilét kam béré pérpjekje qé ata té kishin
mund@siné t’i preknin dhe t’i shikonin gjérat nga afér, me géllimin qé secili né fund té kishte qéndrimin e
vet krijues.

Pérpjekja pér té realizuar kéto ambicie profesionale si pedagog me studentét mé jepte kénaqési t€ madhe
dhe mé bénte t&€ ndihesha i motivuar dhe i bindur pse duhej t€ vazhdoja mé tutje.

CD: Ju jepnit hapésirén e nevojshme pér t&€ mundésuar shpalosjen e praktikave té studentéve, por
njékohésist mbasje ju ka mundésuar té jeni n€ njé€ hapésiré eksperimentimi jasht€ ateliesé suaj?

EH: Sigurisht, n€ ateliené time u mundova t€ krijoj t€ gjitha kushtet pér punén me studentét: biseda pér
artin e té tjera.

Vizita né Akademiné e Artit né Karlsruhe pér ne u bé vértet njé shkollé arti shumé e mir€. Po aty,
studentét tan€ organizuan nj€ ekspozit€ me punét e klasés. Ajo térhoqi v€mendjen, sidomos té stafit
pedagogjik dhe drejtorisé sé Akademis€. Pér kété arsye, ata kérkuan g€ disa nga studentét tané té
géndronin prang shkollés s€ tyre gjaté njé semestri.

Ky ishte nj€ vlerésim i madh pér studentét q€ kishin realizuar puné té mira, dhe gjithashtu njé kénaqgési e
vecanté edhe pér mua.

Ndérkohé, kemi pasur edhe pérvoja té€ tjera. Kam organizuar me klasén udhétime studimi né€ Kassel, né
Bolonjé, né Shkollén e Artit né Lozané, kryesisht kur n€ ato vende kishte aktivitete t€ réndésishme
documenta apo Bienalja e Venedikut.
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Mbi rininé, edukimin dhe diktaturén né Shqipéri*i
Olsi Lelaj

Materializimi i konceptit té "njeriut té ri" qé mbart socializmi né aktivitetet e pérditshme dhe piképamjet
botékuptimore ishte sfida mé e madhe me té cilén sistemet komuniste t€ vendosura né Europén Lindore u
pérballén ndérsa ndérvepronin me shoqgeriné dhe shtetasit-qytetaré té tyre. Lidershipi komunist e shikonte
mundésimin e “ményrés socialiste t& jetesés” vetém kur njeriu i ri — q€ ka pérqafuar vlerat komuniste si
kolektivizimin, solidaritetin, pérpjekjen pér vetépérmirésim, dhe sakrificén pér té mirén e pérbashkét — do
t€ ndérvepronte suksesshém me botén dhe shoqériné. Si pasojé, pér t€ arritur ndryshimin dre;jt
modernitetit dhe jetes€s socialiste, dhe pér té kapércyer t€ gjitha pengesat qé ndalonin t€ ardhmen,
“ngulitja e vlerave dhe normave té reja kulturore g€ do ta bénin jetén e pérditshme produktive dhe té
mirérenditur”, u pa si njé nevojshméri dhe njé prioritet nga ¢do parti komuniste né bllokun lindor.*"

Pérballur me kété€ lloj preokupimi se si t€ transformonin qytetarin n€ “njeriun e ri”’, menjéheré pas luftes
sé& dyté botérore, njéra nga reformat mé t€ médha q€ u ndérmor né Republikén Popullore Socialiste t&
Shqipérisé (RPSSH) ishte ajo e sektorit t€ edukimit. Pér geveriné e Enver Hoxhés, ¢ modeluar kjo sipas
tipologjis€ geverisése t& Bashkimit Sovjetik dhe Stalinist, edukimi u pa si pikétakimi ku do t&€ ndodhte
ngulitja, mbi shtetasin shqiptar, e normave dhe vlerave té reja q€ karakterizonin “njeriun e ri”” komunist.

NEé vitet 1945-1946 kur u miratua njé ligj i vecanté*" pér alfabetizimin dhe sistemin arsimor popullsia e
Shqipérisé ishte kryesisht rurale, me vetém 21.3% qé jetonin n€ zonat urbane. N¢ até kohé, kishte 84,746
nxénés né arsimin e pérgjithshém, dhe asnjé student universitar pasi institucionet ¢ arsimit t& larté u hapén
né mesin e viteve 1950. Deri né€ vitin akademik 1957-1958, numri i shkollave u rrit ndjeshém. Ligji i vitit
1946 e strukturoi arsimin n€ 11 vite, me 4 vitet e para t€ pérqendruara né€ alfabetizimin baz¢ dhe 7 vitet e
tjera né 1éndé mé té gjera si historia, gjeografia dhe shkenca. Arsimi u bé i detyrueshém pér moshat 7 deri
né 14 vje¢.* U botuan tekste té reja shkollore pér té reflektuar vlerat dhe ideologjiné e sistemit socialist.

Pérgjaté transformimit, standardizimit, detyrueshméris€ dhe shtetézimit té sektorit té arsimit, té gjitha
institucionet e tjera publike socializuese dhe té shpérndarjes s€ informacionit si shtypshkronjat, sht€pité e
botimit, kinematé, gazetat, dhe librarit€ filluan gradualisht t€ shtet€zoheshin dhe/ose té€ kontrolloheshin
direkt ose indirekt prej shtetit. Pavarésisht faktit se shtypi i shkruar u zhvillua shpejt, media né t€rési u
kthye né€ njé€ instrument t€ propagandés qé pérconte ideologjiné€ e shtetit komunist si ideologjia sunduese e
shtetit shqiptar. N& kuadrin e alfabetizimit dhe modernizimit t€ shoqéris€ u hapén shumé biblioteka
publike n€ gytete, qyteza, dhe fshatra, sidomos afér gendrave edukative dhe shkollave.

Institucione edukative si Shtépité e Pionierit dhe té Rinisé, t&€ konceptuara pér t€ sjellé bashké rininé né
aktivitete edukative, sportive dhe ideologjike, u hapén népér qytete dhe fshatra sé bashku me vatrat e
kulturés. Gjithashtu, né ambientet e punés, si né fabrika dhe kooperativa bujgésore, u hapén gendra
edukativo-kulturore si Kéndi i Kug i bashkimeve profesionale. Njé i intervistuar, kur u pyet pér
institucionin e kéndit t€ kuq, kujtoi se si praktiké kishte filluar gjaté viteve 1950.

"...Kéndin ¢ Kuq!., po, ¢ mbaj mend. Kur fillova té punoja né fabrikén e quméshtit t&€ Shkodrés né vitet
1980, kéndi i kuq ishte vendosur né€ njé dhomé té madhe e té gjaté. Kishte flamuj té kuq té varur nga
muret dhe fotografit€ e Enver Hoxhés, Marksit, Engelsit, Leninit dhe Stalinit, ishin t& dukshme kudo. N&
fund t€ dhomés, slogani 'Proletaré té té gjitha vendeve, Bashkohuni' na ftonte dhe pérshéndeste ne
punétorét. Kjo dhomé ishte né t€ gjitha ndérmarrjet shtetérore dhe fabrikat..."

Né dhomén e kéndit té kug, si¢ mbahet mend nga disa t€ intervistuar, punétorét pérfshiheshin né aktivitete
clodhése si lojéra shahu, tavéll, ose e pérdornin kété hapésiré pér té lexuar tekste té& ndryshme ideologjike
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dhe shtypin e dités. Kjo hapésiré funksiononte, gjithashtu, si dnomé pér mbledhje té organizatave té
punétoréve ku diskutoheshin ¢éshtje ideologjike dhe tema t€ tjera né lidhje me mbarévajtjen e punéve né
kolektivitet, si¢ ishte arritja e objektivave t€ Planit 5 vjecar; diskutoheshin tema né lidhje me géndrimet
individuale té punétoréve kundrejt ambientit té punés apo kolektivit si¢ ishte ¢éshtja e emulacionit
socialist; ¢€shtje q€ shgetésonin partiné dhe opinionin publik. Edhe pse forma dhe madhésia e késaj
hapésire ndryshonte sipas madhésisé dhe numrit t€ punétoréve q¢ kishte ambienti i punés, pérséri
funksioni i saj pedagogjik dhe ideologjik brenda ambientit t€ punés ishte kudo i njé&jté.

Kurse nj€ ndér institucionet e tjera g€ merreshin me edukimin ideologjik t€ rinis€ né fshat, pérvec sistemit
arsimor, gené “Shtépité e kulturés” apo “vatrat e kulturés” qé administroheshin nga kooperativa
bujqésore. Pérvec funksioneve edukativo-ideologjike qé€ kishin ato do t€ ishin edhe vendet ku fshatarét
argétoheshin me mbrémyje t€ ashtuquajtura “tematike”, si dhe do t€ binin né kontakt me teknologjiné e re
,si¢ do té ishte radio dhe mé voné televizori. Njéri nga t€ intervistuarit tané na ka treguar disa aspekte té
veprimtarive € ndodhnin né “Shtépité e Kulturés” né kété ményré dhe kétu po paragesim njé pjesé té nga
kujtimet e tij:

“Puna ime konsistonte né drejtimin e Vatrés s¢ Kulturés, e cila pérbéhej nga 25-30 burra dhe gra t€ cilét
ishin amatoré dhe jo profesionisté, [ishin] kooperativisté té thjeshté por me talent, té cilét duhej qé t’i
zgjidhja... Pothuajse gjaté gjithé ditéve né orén 4 pasdite mblidheshim pér t’u marré me provat qé
ndonjéheré€ zgjasnin deri n€ orén 12-t€ pas mesnate voné. Materiali zgjidhej i pérshtatshém dhe i thurte
lavde partisé dhe drejtuesve té saj pérndryshe program nuk aprovohej nga Komisioni i Shtépisé€ sé
Kulturé€s sé rrethit. Gjithashtu organizoheshin mbrémjet e vallézimit né té cilat merrnin pjes€ kryesisht té
rinjt€. Mbrémja hapej me njé kumtesé e cila mbahej nga njé kongresmene apo spikere g€ né thelb kishte
lévdata pér komunizmin dhe drejtuesin e tij Enver Hoxha. N& kéto mbrémje ftoheshin drejtuesit si
kryetari apo sekretari pra pérgjegjésit kryesoré, mé€ pas mbaheshin disa recitime dhe kéngé dhe né fund
mbyllej me kércime...QEllimi i aktiviteteve ishte t’i thurte lavde sistemit dhe nése ndodhte ndryshe,
kishte masa t€ forta deri né€ gjobitje apo heqje nga puna né€se materiali i zgjedhur pér aktivitet
konsiderohej propagandé. Ka pasur raste kur komisioni i rrethit, g€ e shikonte pérpara se shfaqej, na
reduktonte pjes€t e humorit t€ cilat vinin né lojé drejtuesit e partis€ apo i imitonin ato, si dhe pjesét
humoristike mbi vjedhjet népér kooperativa pér mungesé té ushqimeve. Kéto pérpigeshin t’i kamuflonin
pasi ato paraqgisnin vérteté njé gjendje reale, ushqimi i asaj kohe merrej me list€ me tollona, ku nj€ familje
né muaj merrte vetém njé kilogram mish, ndé€rsa racioni i bukés ishte vetém 300 gramé pér frymé...Né
kéte shtépi kulture funksiononte n€ ményré té rregullt nj€ biblioteké e pasur me libra jo vetém nga autorét
shqiptaré por edhe t€ huaj, né€ té kishte revista, fjaloré, broshura, gazeta. Lexoheshin gazeta si: “Zéri i
Popullit”, “Bashkimi”, “Zéri i Rinisg, té cilat kushtonin 5 leké. Cdo muaj ne furnizoheshim me libra té
rinj dhe merrnim fonde té rregullta. Lexuesit ishin t& pajisur me kartela t€ rregullta, béhej skedimi i librit,
i cili jepej me nj€ afat kthimi. Leximi i librave ishte né masé t& madhe, t€ rinjt€ preferonin mé tepér
romanent artistike, ndérsa drejtuesit e sektoréve t& ndryshém lexonin mé tepér literaturé bujqésore dhe
revista shkencore. Lexuesit varionin nga mosha 15 vje¢ deri né€ 60 vjeg”

Procesi i transformimit dhe krijimit t€ "njeriut t€ ri" dhe "shoqérisé€ s€ re" nén socializmin shtetéror u
pérshpejtua né fund té€ viteve 1950 me metoda té€ reja té pérshtatura pér té€ kontrolluar térésin€ e pérvojave
té ¢do qytetari gjaté ndérveprimit me sferén publike té shoqéris€. Aparati shtetéror dhe partia e
konsoliduan mé tej kapjen e tyre mbi shoqgériné. N¢€ vitin 1968, t&€ gjitha institucionet religjoze dhe
aktivitetet e tyre u shkatérruan dhe u ndaluan sé funksionuari me ligj. Tamara Dragadze ¢ komenton
marrédhénien g€ ekzistonte mes fesé dhe komunizmit n€ Bashkimin Sovjetik, duke théné se “racionalja
pér shkatérrimin e ndértesave fetare dhe shkurajimin e njerézve né praktikat dhe besimet fetare nga
komunistét ishte se njerezit duhet t€ cliroheshin nga pesha dhe iluzionet[...] ¢ mbivendosura te ta nga
strukturat e méparshme té pushtetit. ‘E Verteta’ géndronte n€ pranimin e ‘botés’ reale ku vetém bota
materiale mishéronte ‘realitetin’ i,
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Pavarésisht nevojshméris€ s€ sistemit pér té krijuar “njeriun e ri”, i cili e pranon racionalisht botén, ku
pértej faktit nuk ekziston asgjé tjetér, lufta ndaj feve dhe institucioneve t€ tyre duhet paré gjithashtu né
vazhdén e pérpjekjeve té€ vazhdueshme qé shteti komunist, sidomos n€ Shqipéri, béri pér t€ gené burimi i
vetém i bot€kuptimit, besimit dhe i té vértetés né shogérin€ e re moderne socialiste. Pasi socializimi i
shtetasve dhe ndérveprimi i tyre me njéri-tjetrin dhe me shtetin né sferen publike rrezikohej nga idetg,
moralet, konceptet, dhe piképamjet konkurruese mbi realitetin e tashém, t€ kaluar dhe t€ ardhém nga
grupime apo institucione — si¢ ndodhte me fené — qé€ nuk i raportoheshin njésoj t€ vértetave, moralit dhe
piképamjeve g€ buronin nga shteti. Bashké me ndalimin e institucioneve fetare, n€ sité kaluan té gjitha
aspektet e jetés individuale, kolektive, dhe institucionale q€ nuk i pérshtateshin kornizave etike, morale
dhe ideologjike t€ sistemit komunist. Pér shembull, njé€ i intervistuar kujton qé né até kohé té gjitha
sendet, veshjet dhe sjelljet g€ konsideroheshin shfagje e huaj, u kritikuan dhe u ndaluan. Literatura e huaj,
sidomos ajo peréndimore, u ndalua t€ qarkullonte népér librari. T€ kishe floké t€ gjata, baseta té gjata,
xhinse, stolira apo minifund konsiderohej “shfaqgje e huaj” apo “sjellje borgjeze”. Praktika e kritikave
publike filloi té shtohej dhe té shpeshtohej kundrejt individéve dhe sjelljeve apo mendésive té tyre té cilat
nuk ishin sipas standardeve té njeriut t& ri. Praktika né fjal€, e modeluar sipas ‘dazibao’ t&€ revolucionit
kulturor kinez, njihet me emrin e fletérrufeve. Né kéto letra publike, q€ viheshin né€ vendet e afisheve pér
reklama apo njoftimeve t€ kudondodhura, individét kritikoheshin publikisht pér sjelljen e tyre té turpshme
dhe jo té drejt€. TE kritikuarit ftoheshin té reflektonin dhe té ndryshonin sjellje apo botékuptim, né t&
kundért shoqéria do té vepronte dhe do t’i ndéshkonte. Fletérrufe nuk u viheshin vetém individéve q€ nuk
konformoheshin me standardet e vendosuara, por gjithashtu dhe institucioneve té cilat nuk arrinin
géllimet e vendosura né planet respektive. Zakonisht fletérrufeté béheshin nga organizatat e rinisg,
punétoréve, ose nga organizata t& tjera qytetare si organizata e gruas.

Njé proces revolucionar shkatérrues u ndérmor pér t€ neutralizuar pluralitetin e ideve, pik€pamjeve dhe
moraliteteve t€ sferés publike shqiptare; ky transformin shprehet qartazi dhe n€ kushtetutén e vitit 1976.

Dy anétaré t€ byrosé politike e interpretojné rolin e shtetit, partis€ dhe shoqérisé€ civile pérshkruar né
Kushtetutén e RPSSH-sé né kété ményré:

Diktatura e proletariatit [...] realizohet jo vetém né€pérmjet organeve shtetérore, por edhe népérmjet
organizatave t€ masave g€ hyjné né sistemin e diktaturés sé proletariatit [....] N& krye t& té gjitha
organeve shtet€rore dhe organizatave t€ masave, q€ perbé&jné sistemin e diktaturés sé proletariatit, géndron
partia marksiste-leniniste e klas€s punétore. Pa rolin udhéheqés té€ partis€ marksiste-leniniste [...] e pa
diktaturén e proletariatit nuk béhet fjalé€ pér ndértim té socializmit e t€ komunizmit [...] N& nenin 3 té
Kushtetutés [...] thuhet “Partia ¢ Punés s€ Shqipéris€, pararoja e klasés punétore, éshté forca e vetme
politike udhéheqése e shtetit dhe e shoqérisé” [...] Partia e Punés €shté€ pararoja e klasés punétore [...]
€shté e vetmja forcé politike udh€heqése, gj€ qé€ shpreh edhe realitetin ton€, ku nuk ka parti té tjera
politike, [...] ajo nuk e ndan me asnjé tjetér kété rol t€ saj udh€heqés [...] dhe roli i klas€s punétore as
mund té kuptohet e té realizohet pa partiné e saj politike markiste-leniniste. i

Sipas Kushtetutés té gjitha organizatat e masave qé formojné shoqériné civile ishin pjesé¢ integrale dhe
pérbérése e sistemit dhe e shtetit t€ diktaturés s€ proletariatit. N&é krye t€ sistemit ishte partia Marksiste-
Leniniste e cila shikohej, perceptohej, dhe jetonte nga ana ligjore e faktike si forca e vetme politike e
shtetit dhe e shoqgérisé. Pra asnjé piképamje a e verteté, ide apo ideologji konkurruese nuk mund t&
ndérhynte né formézimin dhe ndértimin konceptual dhe né aplikimin faktik t€ shqiptarit té ri né shoqériné
e re t&€ RPSSH-sé.
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Nga kjo Kushtetuté ndalohej gjithashtu “krijimi i ¢farédo organizate me karakter fashist, antidemokratik,
fetar dhe anti-socialist [....] Ndalohet veprimtaria dhe propaganda fashiste, antidemokratike, fetare,
lufténxitése, antisocialiste”. Nése e zgjerojmé pakéz boshtin toné analitik mbi realitetin qé na portretizon
kjo Kushtetuté e 1976-s, ku gjejmé t€ shkriré shtetin dhe shogériné civile, mund t€ themi pa friké se
realiteti né fjalé i ngjan shumé njé realiteti hegjemonik Gramshian**, ku kemi pérhapjen né nivel
strukturor dhe institucional népérmjet shtetit dhe shoqgerisé civile t€ njé kulture, ideologjie, dhe morali,
shuma e té cilave krijojné ményrén sesi individi duhet ta kuptojé, besoj€, dhe t€ veprojé né realitetin e
shoqérisé shqiptare.

Duke gené se ne perfitojmé népérmjet socializimit ményrén se si duhet paré dhe kuptuar realiteti, né
Shqipériné komuniste, ku institucionet shtetérore dhe ato té shoqérisé civile ishin pjesé e s€ njéjtés
piramidé me né krye partin€ marksiste-leniniste, pérhapja e normave, vlerave, moralit té ri, ideologjisé,
pra e gjithé perspektiva se si duhet paré dhe lexuar realiteti nga shtetasit, iu dha dhe besua institucioneve
edukative dhe pedagogjike, ose ndryshe, si¢ u tha mé lart “institucioneve socializuese publike”. Kéto
institucione kishin pér géllim induktimin, formimin e koncepteve, ruajtjen e modelit shogéror e politik
dhe prodhimin e shtetasit t€ ri funksional pér ripértéritjen dhe vazhdimésiné e sistemit.

Né vitin 1967, Enver Hoxha e kritikoi ashpér sektorin e arsimit duke rikujtuar se si ky institucion ka pér
detyr€ g€, n€ njérén ané, t€ kultivojé né mendjet e nxé€nésve dhe studentéve ideologjiné socialiste,
leksionet e Marksit, Engelsit, Leninit dhe Stalinit, ményrén e jetes€s komuniste, dhe, né anén tjetér, té
kishte njé marrédhénie mé té forté dhe mé t&€ drejtpérdrejté mes teorisé dhe praktikés. Kjo kritiké u
reflektua me rishikimin e t€ gjitha teksteve dhe praktikave pedagogjike. Pér rrjedhojé, tek njé tekst baze
pér studentét e mésuesisé, te kreu hyrés, cilésohen géllimet qé ka puna e mésuesit si edukator dhe
réndésia e edukimit i cili “synon sidomos formimin e tipareve té caktuara komuniste té njeriut toné té ri,
té figurés sé tij ideore e morale-politike, té vetive komuniste, té vullnetit e té karakterit té tij, té pasurimit
té botés sé tij emocionale duke kultivuar tek ai ndjenjat komuniste, shijen e sjelljen komuniste, me njé
fjale té edukatés komuniste”*. Edukimi dhe riedukimi i shtetasve né shoqérin€ shqiptare nuk kufizohej
vetém né shkolla, por ai vazhdon “né fabrika, né ara, né puné”, vazhdon “né shtépi, familje, e koké mé
koké me nénén, me bashkéshorten, me motrén, me fémijét, me fqinjét, né té gjitha shfagjet e tyre duke
véné né dukje e duke inkurajuar té mirat dhe duke dénuar té kéqijat™.

Si¢c mund t€ vérejmé, t€ paktén nga ky citim, sistemi kishte pér qéllim zgjatimin e kontrollit t& shtetit duke
e kaluar até€ nga sfera publike né até private. Pra, fjala e diktatorit ka né fokus dhe né shénjestér kontrollin
konceptual té anétaréve t€ familjes dhe aktiviteteve g€ ajo ndérmerr sipas standardeve referenciale t&
vendosura ne sferén publike. Me sa duket Iufta mes shtetit totalitar komunist né Shqipéri dhe sferés
private, familjes, ishte njé€ luft€ mbi formimin e koncepteve. Duhet nénvizuar ideja se njésia familjare, si
burimi i paré i socializimit t€ individit né shoqéri, pra burimi i paré i formimit t€ koncepteve, duhet
konsideruar mbase si institucioni i par€ politik i shoqérisé, pasi ajo formon koncepte dhe, ndaj saj,
individi jep besnikériné e paré. Marrédhénia konfliktuale dhe e pasigurté qé€ ekzistonte mes familjes, si
sferé private, dhe botés s€ jashtme, sidomos kur anétarét e rinj t€ saj i raportohen publikes, na jepet nga
thénia popullore: “Cfar¢ ka shtépia, i nxjerr fémija”.

Né ményré qé sistemi komunist t€ arrinte qéllimet e vendosura, t&€ prodhonte “njeriun e ri” dhe té fitonte
“luftén” me sferén private pérsa i pérket koncept-formimeve, pérvetésimi i vlerave dhe ideologjisé s€
shoqérisé s€ re duhet t€ fillonte pér shtetasin shqiptar g€ né€ moshé té re. Formézimi ideologjik fillonte qé
né kopsht. Njé vjershé€ g€ mésohej né kopshtet e kohes, na thoté shumé pér marrédhénien e tensionuar dhe
konkurruese qé€ sistemi kishte ndaj prishjes s€ monopolit né koncept-formim.
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“Kam tre néna o fémijé,

njé né€ shkoll€ e njé né€ shtépi,
dhe njé tjetér kétu né gji,

g€ e ka emrin néna Parti”

Kur fémijét ndérmerrnin udhétimin né arsimimin e detyrueshém, formimi ideologjik intensifikohe;j.

Besnikéria ndaj sistemit ishte e lidhur shumé fort, mbi t€ gjitha, me formézimin ideologjik t& té rinjve.
Késhtu, me té hyré né bankat e shkoll€s dhe pérgjaté gjithé edukimit, nxénésit kishin 1€éndé me karakter
formues ideologjik, qytetar, moral dhe ideor t€ njeriut t€ ri, si “Edukata Morale dhe Politike”. Pérveg
formimit ideologjik t€ nxénésve, pjesé e pandaré e kurrikulave pedagogjike ishin dhe aplikimi praktik i
dijeve si dhe pjesémarrja e nxénésve né aktivitete prodhuese. Duke filluar qé nga shkolla fillore, nxénésit
kishin 1éndé si “Mésime Pune”, ku ata angazhoheshin né aktivitete si puné té€ vogla pastruese t& ambjentit
pérreth shkollés, mbledhje barérash gjaté sitinéve té€ caktuara, gepje dhe géndisje. Me kalimin nga arsimi
fillor né at€ dytésor, nxénésit kishin aktivitete pedagogjike si “Puna me Dru” dhe “Puna me Metal”, ku
ata njiheshin me veglat g€ punonin drurin dhe metalin, dhe né laboratoret e shkoll€s ata ndérmerrnin puné
té vogla riparuese si¢ mund t€ ishin riparimi i mjeteve mésimore, tavolinave apo karrigeve.

Me kalimin nga shkolla tétévjecare n€ gjimnaz, nxénésit merrnin pjesé realisht dhe né ményré aktive né
punén prodhuese, e cila zakonisht béhej népér fabrika dhe kooperativa gjaté periudhés s€ pushimeve té
verés. N€ shkollén e mesme profesionale apo t€ pérgjithshme, gjimnazisti do t’i duhej té€ bénte gjaté vitit
té I-ré dhe té II-t€: 6 2 muaj mésim, ku pérfshiheshin dhe 2 javé edukim fizik, 2 muaj puné prodhuese né
ndérmarrjet shtetérore, fermat bujgésore apo kooperativat bujqésore, 1 muaj stérvitje ushtarake, dhe 2 2
muaj pushim. Gjat€ dy vit€ve t€ fundit t€ gjimnazit, angazhimi né puné prodhuese, béhej 2 /2 muaj.
Ndérsa studentét, né arsimin e lart€, do té duhet t€ bénin: 7 2 muaj mésim, pérfshiré kétu edhe edukimin
fizik, 2 muaj puné prodhuese, 1 muaj stérvitje ushtarake, dhe 2 muaj pushim. Si nxénésit e shkollave t&
mesme, gjithashtu dhe studentét, pér njé a dy muaj, do t€ b&heshin pjes€ e organigramés t€ ndérmarrjeve
industriale, fermave shtetérore apo koorperativave bujqésore, dhe do t€ punonin n€ prodhimin, nga 6 deri
né 8 or€ né dité, kryesisht gjaté turnit t& paré dhe t& dyté.

Si praktiké e pérgjithshme nxénésit e shkollave t&€ mesme t€ fshatit do t€ punonin né kooperativén e tyre
bujqésore, ndérsa ata t€ qytetit, do t€ punonin n€pér ndérrmarrjet industriale apo fermat bujqésore.
Nx&nési dhe studenti duhet t€ bénte nga 70%-80% té normés ditore t€ punétorit né frontin e punés ku
ishte caktuar. Né fund t€ punés prodhuese t€ rinjt€ merrnin njé pagé minimale dhe njé vlerésim me shkrim
pér performancén e tyre nga pérgjegjési i sektorit né té cilén kishin punuar. Pérve¢ angazhimit né puné
prodhuese té rinjté, merrnin pjes€ edhe né praktikén e punés vullnetare, ¢ sidomos né t€ ashtuquajturit
aksione kombétare, t€ cilat pér shkak té pjesémarrjes masive té rinisé né to, morén dhe emrin aksionet e
rinis€. Si¢ nénkuptohet edhe nga emértimi i dhéné, si parim i pérgjithshém, puna vullnetare, ishte njé
puné e papaguar, dhe ndahej né dy kategori.

N¢ kategorin€ e paré, t€ rinjt€ angazhoheshin té punonin vullnetarisht n€ ndihmé té bujqésis€ sidomos
gjaté fushatave té korrjeve, mbjelljeve, thatésirés, apo né hapjen e rrugéve t€ reja, fatkeqési natyrore, et;.
Ndérsa kategoria e dyté, pérfshinte angazhimin e t€ rinjve né aksione kombétare, té cilat béheshin pér
ndértimin e hekurudhave, veprat e industrisé s€ rénd€ apo né hapjen e tokave t€ reja. Ashtu si né praktikén
e punés prodhuese, edhe gjat€ punés vullnetare, té rinjté do t€ pérballeshin me nj€ pérvojé té
drejtépérdre;jté e t& strukturuar korporale (trupore) me rregjimin e punés s€ normuar, orareve, disiplinés né
puné, garave socialiste. Pér rininé, koordimi i aksioneve né shkall€ véndi béhej nga organizata Bashkimi i
Rinisé t¢ Punés sé Shqipérisé (BRPSH).
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Kur konsiderojmé raportin ndérmjet rinis€, pedagogjisé, dhe praktikave proletarizuese né ményrén
shtetérore t&€ prodhimit gjaté socializmit-shtetéror né Shqipéri, praktika e punés prodhuese dhe praktika e
punés vullnetare, sidomos aksionet, duhen par€ si “rite kalimi”’qé shénonin inicimin dhe kalimin e té
rinjéve nga bota e shkollés né até t&€ punés.

Mund té themi shkurtimisht q€ ritet e kalimit jané njé kategori e caktuar ritualesh té cilat shogérojné dhe
tregojné kalimin e individit nga njé status a rol shogéror né njé tjeté€r. Njé tranzicion ky qé pérshkohet
dhe shénohet nga pérvojat trupore e fizike té t€ iniciuarve. N€ rastin ton€ nxénésit do t€ kishin pérvojat e
tyre t€ para si punétor g€ linin gjurmé né trup me regjimin e punés s€ normuar dhe realitetin q€ ajo
pérfagésonte gjaté “punés prodhuese” apo/dhe “punés vullnetare”.

Kur kam pyetur gjaté punés né terren specifikisht pér “punén prodhuese” dhe “puné vullnetare” té
périudhés sé shkoll€s, ndér t€ tjera, nga té intervistuarit kujtohen kémbét e €njtura, duart e ¢ara, formimi i
kallove, dhimbja e krahéve, muskujve, edhe t€ gjithé trupit qé vinte nga pérdorimi pérheré té paré i
kazmave, shatave, lopatave, apo i veglave té€ tjera t€ punés sidomos gjaté punés né€ bujqési, né aksione,
por dhe né sektoré té caktuar t€ industrisé€. N& kujtimet e tyre shpeshheré vinin dhe shqetésimet qé disa
prej tyre kishin patur n€ até kohé lidhje me respektimin e orareve si dhe me pamundésiné fizike né
p€rmbushjen e normave t&€ dhéna.

Paré€ si rite kalimi “puna prodhuese”, n€ natyré€, ishte e heshtur pasi nuk shogérohej me ndonjé ceremoni
specifike g€ t€ shénonte qofté fillimin apo mbarimin e késaj periudhe. Nxé&nésit té cilét do té duhet té
angazhoheshin me puné prodhuese ndaheshin né grupe pune, dhe sipas kérkesés, caktoheshin t€ punonin
né ndérmarrjet industriale apo bujqésore t€ qyteti apo fshatit ku jetonin. Ata caktoheshin t€ punonin né
skuadra pune bashk& me punétoré t€ tjeré. Pérvec rasteve kur nxénési vinte nga shkollat e mesme
profesionale, puna e caktuar duhet té pérkonte me dijet teknike g€ kishte marré né shkoll€, né pérgjithési,
puna qé u caktohej nxénésve nuk kérkonte ndonjé dije paraprake teorike por géndrueshméri fizike.

Ndérsa né aksionet e rinisé natyra e ritit t€ kalimit béhej mé e dukshme. Si parim dhe normé e
pérgjithshme puna e kryer n€pér aksione ishte puné e papaguar. T¢ rinjt€ g€ do té shkonin né aksion,
sidomos kur ato ishin té koordinuara nga organizata Bashkimi i Rinisé€ s€ Punés s€ Shqipérisé,
mblidheshin fillimisht tek gendra e qytetit, qytez€s, apo fshatit. Shtypi i kohés e pérshkruan késhtu nisjen
e t€ rinjve né aksion,

Né rrugét e Tiranés dé€gjohen kéngé. Kollonat e té rinjéve me flamujt e kuq t€ brigadave t€ punés
parakalojné. Ata jané nxénés té shkollave t€ mesme t€ kyeqyteti, qé do t€ shkojné, qé gjaté pushimeve t&
tyre verore njé muaj do t€ shkojné ne aksione... Pérpara se té niseshin vullnetarét e rinj pér né aksion, dje
né€ méngjes, né pallatin e pionieréve t&€ Tiran€s u mbajt njé miting... sekretari i par€ i komitetit t€ partisé
pér gytetin e Tiranés, i pérshéndeti ata, u uroi rrugé t€ mbaré dhe sukses né€ punén e tyre...N& ceremoniné
e nisjes sé€ té rinjve ndosheshin edhe sekretari i paré i Komiteti Qéndror t€ Bashkimit t€ Rinisé€ s€ Punés té
Shqipérisé Agim Mero, ministri i ndé€rtim inxhenjeris€ Shinasi Dragoti e personalitete t€ tjera...Njé prind
ka dal€ aty buzé rrugés dhe pret t€ shohé t€ birin e tij, nxénésin Idajet Farka, i cili sot pér heré té paré
largohet nga shtépia, niset pér aksion...Katina Balili po pércjell t€ bijén n€ aksion. Ajo ka gené veté
vullnetare n€ brigadat e rinisé... Vullnetarét e rinj hipin né tren. Sirena lajméron nisjen. Brohoritjet béhen
mé t€ fugishme. Mijra duar t€ prindérve dhe t€ aférméve t€ tyre q€ mbeten né stacion, pérshéndesin. Né
vagonet e trenit dé€gjohen kéngg. Jané ato kéngé qé véllezérit dhe motrat e tyre i kan€ kénduar kétu duke
ngritur trasené, duke shtruar shinat:

30



Heronj t€ punés jemi ne,

Q¢ ndértojmé Shqipériné e re.
Prej ¢eliku kraht’i kemi,
Shpirt luana pér mbi dhe.

Pjesémarrésit né aksion, té cilét do t€ quhen aksionisté, identitet i ndérmjetém mes kategorisé sé&
nxénésit/studentit dhe punétorit. Aksionistét dallonin nga punétorét por edhe nga nxénésit pasi rreth qafés
s€ tyre mbanin lidhur shallin e aksionit. Ata akomodoheshin né qytezén e aksionistéve, dhe ndaheshin né
grupe pune sipas shkollave qé ata u pérkisnin. Qytezat e aksionist€ve ishin kampe t&€ médha qé ofronin
kushtet bazé pér jetesén si fjetja, ushqimi, ndihma e shpejté, aktivitete kulturore, gendér zéri dhe shérbim
postar. Ndérsa pér aksionet e verés me natyré€ lokale apo rajonale shpeshher€ si fjetina pér aksionistét
pérdoreshin struktura té ushtrisé ose té kooperativave e fermave bujgésore.

Njé i intervistuar, ish aksionist n€ Cermé, t€ Lushnjes n€ verén e vitit 1964, kujton se pér té fjetur ata
ishin sistemuar né nj€ tip hangari ku mbaheshin kogeké&t e mistrit, me gjerési 5 prej metrash, gjatési prej
30 metrash, dhe lartési prej 3 metrash. Dysheku dhe jastéku ishin té mbushuar me fier, pér mbuloje kishin
njé ¢arcaf. N€ fjetore kushtet ishin t€ mjerueshme. N& kogekét e mistrit, kujton ish-aksionisti, flinin rreth
40-50 veté. Djemté flinin té ndaré nga vajzat. Njésia bazé e grupeve té punés dhe qé njihej si brigada e
punés ishte shkolla. Aksionistéve u dorézoheshin veglat bazé té punés si kazma, lopata, shati, dhe karroca
dore. Népérmjet kétyre veglave pune por dhe mésimi, duart, kémbét, shpinat, gjokset dhe muskujt e
trupave té€ rinj pérvetésonin gjaté aksionit parimet bazét t€ punés s€ normuar. E pérditshmja né aksione
ishte e rregulluar dhe e disiplinuar.

Zgjimi béhej n€ orén 6 té méngjesit. Pas rreshtimit para fjetinés, organizohej ngritja e flamurit, béheshin
zotimet pér tejkalimin e normés ditore nga komandanti i aksionit qé zakonisht ishte sekretari i rinisé pér
shkollén. Mé€ pas té€ rreshtuar, vullnetaré€t shkonin t&€ hanin méngjesin, buké, djath€, marmallaté, dhe ¢aj.
Pas méngjesit shkohej drejt vendit t€ punés ku gjith€secilit i ge cakuar norma ditore pér t’u bér€, p.sh. né
bujgési si normé ditore pune mund té ishte prashitja e 4 rreshtave me té mbjella. Aksionistét
kontrolloheshin nése e kishin kryer normén e caktuar nga pérgjegjésit né frontin e punés. N&é moskryerjen
e normave t€ caktuara kishte dhe masa disiplinore g€ varionin nga kritika para kolektivit, tek ndéshkime
té ndryshme si psh, kur fronti i punés qe larg kthimi té mos behej me mjete motorike si zetori, por skuadra
té kthehej né kémbé duke mbajtur veglat e punés né krah€. Gjaté njé bisede me njé grup shokésh q€ dikur
kishin géné aksionisté n€ fund té viteve 60-t&, njéri prej tyre, pohoi se, uné (studjuesi) nuk mund t’i
kuptoja aksionet pasi ato nuk kishin kuptim pa mbrémjet e vallézimit q€ organizoheshin né darké pas
pune, edhe pse kushtet e jetesés ishin t& kéqija, edhe pse puna qe e lodhshme. Me energjité q€ kishim
argétoheshim duke kércyer Celentanon, Beatlsat, etj.

I dérguar pér té pérshkruar aksionet e rinisé né hekurudhén Rrogozhiné-Fier, njé gazetar i kohés shkruan:

Kthehesha né njé muzg t€ vonét nga qafa e Koshovic€s pér né sektorin e Fierit. Siluetat e vullnetaréve, qé
sapo kishin 1€né€ punén, me lopapat dhe kazmat mbi supe, té kujtonin shqiptarin me pushkén e gjaté tek
poema ‘Pérse mendohen kéto male’. “Ja, edhe kazma e lopata u béné pér shqiptarét vazhdim i shtyllés
vertebrale” thosha né ato gaste. i

Mund t€ diskutojmé se kéto aktivitete, t& ndérthura me politikén e défrimit t&€ mbrémjeve t€ vallézimit me
muziké t€ huaj nga bota kapitalisté, né fokus kishin proletarizimin konceptual por dhe korporal té té
rinjve. Mund té arrimé né pérfundimin se duke e trajtuar qoft€ puné prodhuese apo aksionet vullnetare té
rinisé si rite iniciatike ku né fokus té politikave proletarizuese tanimé qge trupi dhe jo mendja, shteti i
shénonjte trupat e t€ iniciuaréve né ményré té atillé q€ t€ rinjté€ t€ mbanin mend dhe té€ kujtonin se kush
ishin. Si¢ kan€ pohuar edhe t€ tjeré, shoqérité njerézore pérdorin teknika t€ caktuara mbi dhe pér trupin, jo
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vetém né shogérimin e individit por edhe né pérshfagjen e kulturés né térési* ku shénjimi i trupave né
ritet iniciimit béhet njé mekanizém i réndésishém né themelimin e kujtesés mbi veten tek individi®™",
ateheré mund t€ themi se ushtrimi i pedagogjis€ mbi trupin gjaté socializmit shtetéror né Shqipéri, na
tregon ndértétjera se si mishérohej dhe themelohej ontologjikisht proletari. Né fund té dités, “ [a]jo q€
‘mésohet népérmjet trupit’ nuk éshté digka qé dikush ka, si dija q&¢ mund té tregohet, por ¢ka ai &shté.”**vi
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Largésia mes Vendeve
Jana Pfort

Kjo temé na méson ta presim njéfarélloj zhvendi (fréngj. non-lieu). Me kalimin e kohés, ajo mund té
shpiket pérmes lévizjeve té matura, aq t€¢ hapura dhe té ndryshueshme sa éshté e mundur, me vija té
pjerréta, me mure gjysmé t€ pérshkueshme, me kolona, traré, krygésore dhe mure mbajtése. [...] Atje,
njeriu vazhdimisht e képut rrugén e vet, e pérforcon até pérmes hapave té njépasnjéshém, e ndérpret dhe
léndohet nga muret e ashpra, ngec sérish né gjurmét e shkelura té tjetrit, vetém pér t'u larguar sérish dhe
pér té krijuar hapésiré, pér té copézuar rrethanat derisa ato té sjellin né mend rendin e vendeve. ™!

Nga Berlini né Milano

Kur pandemia e COVID-19 filloi t€ pérhapej né pranverén e vitit 2020, Edi Hila ndodhej né Berlin me
ftes€ t€ Shérbimit Gjerman pér Shkémbim Akademik (DAAD). N& njé kohé kur mundésité e veprimit pér
shumicén e njerézve u tkurrén sa hap ¢ mbyll syté, Hila u pérball me njé sfidé tjetér: largésiné mes dy
vendeve. Ai po punonte n€ njé seri té re pikturash, ndérkohé qé pérgatitej pér njé ekspozité né Vienna
Secession, e planifikuar pér n€ vjeshté. Késhtu pllakosi njé problem urgjent — si t&€ familjarizohej me
hapésirén e ekspozités, ndonése nuk mund té€ udhétonte atje. “Mendova se do té ishte mé miré nése
Secession do t€ vinte né Berlin, g€ t€ mund té komunikoja ¢do dité me sallén e ekspozités, me kuratorin,
etj. Por kjo ishte e pamundur. Késhtu g€ shpika njé ményré pér ta sjell€ hapésirén e ekspozités né€ Berlin:
fillova ta ndértoja njé model té saj né miniaturé” *"iii N& arkitekturé dhe né shkencé, modelet pérdoren si
mjete t€ provuara pér t€ zhvilluar ide né njé shkallé t€ reduktuar q€ luajné me njé vizion té caktuar té
realitetit.*** N& veprén e Edi Hilés, modelet kané réndési né disa aspekte: né formén e maketave (njé term
1 huazuar nga arkitektura); né pérdorimin e fotografisé si fazé paraprake pér pikturat pasardhése; dhe tani
né kontekstin e pérgatitjes pér ekspozitén né Vjené si njé pérkthim i hapésirés n€ njé formé qé mund té
zhvendoset nga njé€ vend né tjetrin. “Modeli mé mundésoi ta kisha sallén e Secession-it pérballé dité e
naté, dhe gjaté muajve t&€ pandemisé ai u bé pjesé e pandashme e jetés sime. Kjo strukturé ishte ményra e
vetme pér t€ komunikuar me Vjenén, prandaj nisa té flisja ¢do dit€ me modelin. Ishim né njé dialog té
vazhdueshém dhe ai mé késhillonte se si t’i vendosja veprat dhe mé ndihmonte me shumé probleme t&
tjera. Me kalimin e kohés, modeli u transformua—nuk ishte mé thjesht njé kuti kartoni; kishte jet€; madje
kishte filluar t& 1évizte. Njé dité ishte poshté tavolinés, njé dité tjetér e gjeta mbi tavoling, pastaj né€ raftin
e librave. Njé dité tjetér gati mé béri t€ marr né thua, sepse ndodhej prané derés sé kuzhinés. Mé né fund,
mé pyeti né€se mund té merrte pjesé né projekt si subjekt i ekspozités...!!! Pas njéfaré kohe, u krijua
mundésia g€ kérkesa e modelit té kthehej n€ njé projekt.”*

Disa shtresa jan€ t€ mbivendosura né planin e imazhit jané t€ padallueshme né ndértimin e tyre
gjeometrik. Titulli i pikturés Dall’alto (“Nga Lart”) jep nj€ ide pér marrédhénien midis shikuesit dhe
hapésirés sé paraqitur. Vérehet njé plan arkitektonik i dyshemesé pérmes sipérfaqes sé gelqté rrethore té
tavolinés, mbi té cilén géndron njé qiri me fitil me ngjyra pasteli. Katér kémbét e tavolinés zgjaten
pothuajse pingul teposhté, njéra prej tyre duket sikur ka z&€né€ vend n€ mes t€ hapésirés s€¢ modelit. Niveli
mé i ulét—njé dysheme parketi—eéshté e mbuluar me shtresa boje té€ bardheme me intensitete té
ndryshme, gjé q€ mé kujton muret e shtépive té vjetra t€ lyera shumé heré. Kéto shtresa e b&jné té
pamundur pérpjekjen pér t€ lokalizuar skenén dhe ia mohojné shikuesit ¢do orientim té qarté n€ hapésiré.
Kjo pamje e modelit hapé&sinor, né bashkéveprim me titullin poetik t& seris€ 4/ di la del vetro (“Matané
gelqit”), pérbén njé reflektim mbi marrédhénien midis dy pozicioneve. E larguar n€ kohé dhe hapésiré
nga vendi ku u ndértua, modeli &shté kthyer veté né protagonist té njé pikture q€ Edi Hila e prezantoi pér
heré té paré€ né njé ekspozit€ né Galleria Raffaella Cortese né€ Milano. “Edhe kétu, modeli mé erdhi né
ndihmé. Ndérkohé e kisha fotografuar pafundésisht né situata té ndryshme né Berlin, n€ marrédhénie me
gjithcka tjetér q€ ndodhej brenda mureve t€ apartamentit, i cili shérbeu si material burimor pér pikturat e
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mia né ekspozitén A/ di la del vetro. Piktura Dall alto bén pjes€ né kété ekspozité. E kam pikturuar né
Tirané—pas géndrimit tim né Berlin—bazuar né njé fotografi né€ t€ cilén modeli ishte vendosur nén njé
tavoling gelqi té tejdukshme”.** Modeli hapésinor &shté pra njé bazé thelbésore pér zhvillimin e veprave
té Hilés, t€ cilat fillimisht u krijuan shumé kilometra larg vendit t€ cilin ato rrokin. Gjaté procesit e
pérkthimit té tij né njé subjekt t€ pavarur pikturor, modeli vazhdon né heshtje t’i referohet kontekstit t€ tij
té origjinés, si njé€ lloj depoje e kujtesés pér njé konstelacion t€ caktuar hapésire dhe kohe. Largésité midis
Berlinit dhe Vjenés, Milanos dhe Tiranés krijojné késhtu njé strukturé hapésinore né té cilén vémendja
pérgendrohet te boshlléku fizik dhe hapésira kohore midis vendeve.

Kujtesa e vendeve

"Shprehja ‘kujtesa e vendeve’ éshté njékohésisht e pérshtatshme dhe evokuese", shkruan historiania e
kulturés Aleida Assmann.**i N& kété formulim, ideja e njé kujtese njerézore pér njé vend té caktuar dhe
pérvojat q€ lidhen me t€ i mbivendoset idesé se vendet kané nj€ formé té vetélindur té kujtesés. Assmann
madje thot€ se “veté vendet mund té béhen agjenté dhe bartés té kujtesés, t& pajisur me njé fuqi
mnemonike gé e tejkalon ndjeshém até té njeriut”.**i Njé nga format né té cilat kéto shtresa historie
materializohen n€ ményré t& veganté &shté arkitektura. N strukturat e njé€ qyteti, periudhat e ndryshme
kohore dhe fragmentet e historisé personale e kolektive bashkohen pér t€ formuar njé pamje té njé ¢asti té
caktuar. Stilet arkitekturore q€ ndryshojné, sé bashku me monumentet historike t€ mbetura dhe hapésirat
bosh, shénojné vazhdimésité dhe ndérprerjet pérbrenda njé rréfimi . N€ pikturat e Edi Hilés gjéllijné t& dy
interpretimet e formulimit t€ pérshkruar nga Assmann—Xkujtesa njerézore pér njé vend t€ caktuar dhe
kujtesa e vetélindur e atij vendi. Pérve¢ pérdorimit té maketave, Hila pérfshin gjithashtu struktura
arkitekturore si motive gendrore né shumé nga veprat e serisé€ s€ tij, duke i shfaqur ato nga kéndvéshtrime
té ndryshme. Kujtesa pér njé vend, e formésuar nga pérvoja personale dhe vézhgimi i holl€, kombinohet
né kéto piktura me referencén ndaj imazhit t€ tij fotografik pér t€ krijuar njé pamje té re té vendit té
paraqitur. N¢& kété kuptim, Hila punon sipas parimit t€ montazhit.

“Eshté e réndésishme [...] t& kuptohet se reagimet e mundshme ndaj njé vepre té pérbéré nga fragmente
jané gjithmoné t€ kushtézuara nga niveli i njohurive qé€ shikuesi ka pér kontekstin origjinal t€ atyre
fragmenteve, si dhe nga pérvoja e tij me kéto marrédhénie té reja n€ njé kontekst t&€ caktuar, né njé
moment té veganté né kohé&”, shkruan teoricienja e arkitekturés dhe historiania e artit Jane Rendell. >
Shqyrtimi i vendit ku jeton dhe punon Edi Hila, pra, ofron njé mundési pér té€ eksploruar hapésirat mes
pikturave. Po e filloj két€ eksplorim duke ndjekur njé fill t& caktuar t& historisé q€ u materializua me
veprimin e vendosjes sé€ njé guri, ose mé sakté, historia e vendit ndryshoi me até€ gur, i cili ishte i pari nga
shumé té tjeré qé shénuan fillimin e njé projekti ambicioz ndértimi. Gjaté njé vizite shtetérore
dymbédhjetéditore né Shqipéri né vitin 1959, Nikita Hrushovi, Sekretari i Pérgjithshém i Partisé
Komuniste té Bashkimit Sovjetik, paraqiti njé plan pér njé projekt prestigjioz pér ndértimin e njé pallati
kulture n€ kryeqytetin shqiptar dhe vendosi gurin simbolik té themelit né sheshin ku ndodhej Pazari i
Vijetér i qytetit.** Shqipéria kishte shpallur pavarésiné né€ vitin 1912 pas disa shekujsh nén sundimin
osman. Q¢ at€heré—kur vendi ishte akoma shoqéri bujqésore—kishte filluar planifikimi dhe zbatimi i
projekteve t€ modernizimit, duke u mbéshtetur € nga fundi i viteve 1920 kryesisht né ndihmén financiare
nga Italia. Shumé arkitekté italiané morén pérsipér planifikimin dhe patronazhin e zhvillimit t€ ri. N&
Zyrén Qendrore té sapokrijuar pér Ndértim dhe Urbanistiké arkitekti Gherardo Bosio hartoi nj€ plan pér
kryeqytetin e Tiranés qé parashikonte rindértimin e qytetit sipas modelit italian.**"! “Tirana e Re”
karakterizohej nga godina té larta dhe rrugé t€ gjera, gjé q€ dallonte shumé né krahasim me strukturat e
ndikimit osman, me xhami, rrugica t€ ngushta dhe shtépité e uléta. N€ vitin 1939, qeveria fashiste e
Benito Musolinit e zgjeron ndikimin e saj dhe Italia pushton Shqipériné fqinje, duke e rrézuar nga froni
Mbretin Zog I, té cilin dikur e kishte mbé&shtetur. Shumé prej projekteve ndértimore g€ kishin nisur mé
paré u pérfunduan gjaté viteve né vijim.*"ii N& vitin 1943, Shqipéria u pushtua nga nazistét, por tashmé
né vitin 1944, kur gjermanét térhogén pjesén me t€ madhe té trupave pér t’i zhvendosur n€ Frontin
Lindor, vendi u vu nén kontrollin e Lévizjes Nacionalglirimtare (LNC)—t€ udhéhequr nga Sekretari i
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i sai, Env <ha,¥vii Oeveri . i <his u v N . iz
Paré i saj, Enver Hoxha.®™" Qeveria kalimtare nén drejtimin e Hoxhés u vendos né godinat prestigjioze
italiane t€ sapopérfunduara. >

Pas fillimisht mori mbéshtetje nga Jugosllavia komuniste (s€ cilés u pérfol t'i bashkohej edhe Shqipéria si
republika e saj e shtat€), Enver Hoxha—i cili kishte vendosur njé diktaturé t&€ ashp&r me synimin pér té
mbajtur pushtetin—i ndérpreu marrédhéniet politike me federatén fqinje né fund t€ viteve 1940. Hoxha i
quajti lidhjet e ngushta me shtetin ¢ udh&hequr nga Josip Broz Tito si fazé kalimtare dhe mé pas mori
kahje nga Bashkimit Sovjetik qé kishte né krye Stalinin.X! N& Zyrén e sapokrijuar t& Planifikimit Urban
Shtetéror, njé ekip i udhéhequr nga arkitekti shqiptar Misto Mele (i formuar kryesisht né Bashkimin
Sovjetik) zhvilloi Planin e par€ t€ Pérgjithshém Rregullues pér Tiranén, i cili lidhej fort me géllime té
caktuara ideologjike.* N& vitet né vijim, regjimi e paraqiste aktivitetin e vrullshém ndértimor si tregues t&
pérparimit socialist. Godinat e banimit né stil sovjetik, disa prej t€ cilave u ndértuan me puné té detyruar
té t€ burgosurve politiké, pérmbushnin nevojat strukturore té ekonomisé€ s€ planifikuar, e cila varej nga
njé furnizim i géndrueshém me fuqi punétore.™!! Planet rregulluese shérbenin sidomos pér té véné né
dispozicion toké t€ liré pér pérdorim sipas parametrave socialisté dhe pér t€ transformuar zona qé tashmé
ishin té zhvilluara. “Qyteti shihej si njé grumbull pothuajse mekanik objektesh individuale, té cilat mund
té higeshin sipas nevojés”. ™ Kjo ndodhi edhe me planet pér ndértimin e Pallatit té Ri té Kulturés.
Shkatérrimi i pazarit osman pér t’i hapur rrugé godinés s€ re tregon se traditat qé lidhen me até vend binin
ndesh me vizionin e regjimit pér njé shoqéri komuniste “t€ emancipuar”. Shkatérrimi i qéllimshém 1
strukturave urbane shekullore shénoi njé shképutje nga pérpjekjet ¢ méhershme pér té ruajtur té paktén
pjesérisht bashké&jetesén mes ndértesave historike dhe atyre moderne. Njé nga motivet kryesore pér
gjallérimin e zhvillimit urban, g€ nénkuptonte shembjen e ndértesave osmane si dhe ¢gmontimin apo
krijimin e fasadave té reja pér godinat e ndértuara nga italianét, ishte “shlyerja e kujtesés historike”. X!V

N¢é kohén kur u vendos guri i themelit i Pallatit té Kulturés, marrédhéniet e Shqipérisé me Bashkimin
Sovjetik kishin marré tanimé tat€pjetén. “Sipas versionit shqiptar, kryeinxhinieri sovjetik pér ndértimin e
Pallatit t¢ Kulturés né Tirané—‘njé€ dhuraté nga populli sovjetik’—u largua papritur pér né Moske, duke
marré me vete t€ gjitha planet e ndértimit dhe nuk u kthye mé. [...] Tani, njé€ godiné e madhe e
papérfunduar prej mermeri e xhami vendas qéndronte né mes té kryeqytetit”.*" Me vdekjen e Stalinit,
Enver Hoxha nisi ta pérshkruante Bashkimin Sovjetik si nj€ regjim revizionist, duke e ndier veten t&
kércénuar nga synimi i Hrushovit pér t€ zévendésuar drejtuesit e t€ gjitha partive komuniste té bllokut
lindor. Pasi ia ktheu shpinén Bashkimit Sovjetik, Hoxha e drejtoi vémendjen drejt Republikés Popullore
Socialiste té Kinés nén Mao Ce Dunin, por edhe kété marrédhénie e ndérpreu né fund té viteve 1970,
duke e guar vendin né njé€ izolim t€ ploté. “Kjo politiké e jashtme e p€rhé&nur i shérbente Hoxhés jo vetém
pér té legjitimuar pushtetin e tij, por edhe pér té pérfituar ndihmé ekonomike pér té€ pérballuar problemet e
médha qé e pérfshiné vendin. [...] Né fund, Hoxha pretendoi se vetém Shqipéria kishte arritur t€ nd€rtonte
socializmin e vérteté”, shkruan gazetarja Jonila Godole.*™! Njé& nga produktet € paranojés sé metastazuar
té diktatorit ndaj sulmeve t€ jashtme ishin mé& shumé se 100,000 bunkeré mbrojtés t€ ndértuar né vitet
1960, mbetjet e té ciléve mund té gjenden ende né té anekénd vendit. X

Rrénojat dhe Copézat e Kujtesés

Pas vdekjes sé Enver Hoxhés né vitin 1985, Partia e Punés fillimisht vazhdoi politikat e veta dhe ruajti
kultin e personalitetit qé diktatori kishte ushqyer pér dekada t€ téra. Vecanérisht gjaté 15 viteve té fundit
té regjimit komunist, projektet ndértimore u organizuan né mbéshtetje t€ skemés ideologjike té tipit
“Socialiste né pérmbajtje dhe Kombétar né formé& Vi gjé qé reflektohet edhe né godinén me formé
piramidale qé u planifikua pér té ruajtur trashégiminé e Enver Hoxhés né formén e njé muzeu.*™™ Pjesa e
brendshme e godinés ishte konceptuar g€ té€ kishte n€ gendér njé€ statujé t€ diktatorit. Pas kryengritjeve
politike né vendet fqinje komuniste g€ ¢uan né deklarata pavarésie dhe nd€rrime sistemi, edhe né Shqipéri
protestat u shtuan gjaté vitit 1990. Nj& periudhé trazirash politike u pasua nga disa zgjedhje t€ reja dhe né
vitin 1992 Partia Demokratike e Shqipérisé mori drejtimin e geverisé. Me zhbérjen e diktaturés
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komuniste, godina e piramidés u pérdor fillimisht si hap&siré ekspozimi dhe gendér kulturore, mé pas
gjaté luftés né Kosové si bazé e pérkohshme e NATO-s dhe mé voné si njé diskoteké—por qé nga viti
2010 sa vinte e katandisej.' Debati se ¢faré té béhej me godinén—a duhej shembur, ripérdorur apo ruajtur
me funksionin e saj monumental fillestar—pérfshiu t€ gjithé spektrin shoqgéror né njé debat mbi vlerén qé
1 jepej trashégimisé historike té diktaturés g€ simbolizonte piramida. Disa konkurse publike pér ide té reja
pér ripérdorimin e saj nuk u realizuan, pérfshiré njé projekt nga kolektivi arkitektonik Coop
Himmelb(l)au g€ propozonte shembjen e piramidés dhe ndértimin e njé ndértese t€ re t€ kuvendit t& ri né
vend té saj. Njé konkurs i ri u paraqit mé voné nga kolektivi arkitektonik MVRDV, g€ parashikonte njé
gendér kulturore dhe edukative, € cila u hap né vitin 2023."

Nén njé qiell gjallérisht té kaltér, njé fasad€ ndértese shtrihet si brez horizontal né gendér t&€ pikturés.
Pérpara ndértes€s fragmentare ndodhet njé strukturé trekéndore me ngjyré t€ kuqge t€ ndryshkur qé ngjan
me skeletin e njé tende. “Piktura tregon njé karusel t€ dizajnuar pér fémijé té vegjél, qé ishte vendosur
ndané njé rrugé shumé t€ ngarkuar n€ Tirané”, thoté Edi Hila, duke pérshkruar skenén né njé intervisté.
“Pamje té tilla jané tejet té paharrueshme dhe mé kthehen né mendje kur pikturoj.”" Broken Circus
("Cirku 1 Prishur") éshté titulli i pikturés, ku mbetjet e strukturave dikur té forta kombinohen me
fragmente skenash t€ kujtuara. Si¢ thoté Aleida Assmann, vendet e pérkujtimit jan€ “té shénuara nga
ndérprerja dhe mosvazhdimésia dhe pérfaqésojné njé humneré midis s€ kaluarés dhe sé tashmes”, né té
cilén éshté e gdhendur njé€ histori e dhunshme. “Kjo ndérprerje e papritur ka formén e saj materiale né
rrénoja dhe relikte, té cilat spikasin né rrethinén e tyre.”! N& pérballjen e tij pikturore me reliktet e
ndértesave dhe objekteve g€ jané 1€né né harresé€, disa me qéllim dhe disa nga pakujdesia, Edi Hila 1 lidh
kéto mbetje t€ s€ kaluar€s me momentin e tanishém. Né kété ményr€, ai krijon nj€ lidhje jo shumé t&€
ndryshme nga ajo qé Assmann e pérshkruan si karakteristiké e vendit t€ kujtimit. Imazhet ngérthejné
nivele t€ ndryshme kohore dhe krijojné paradokse. “Disa objekte apo pamje t€ caktuara dallohen garté
nga pérditshméria. Ato karakterizohen nga njé€ lloj paradoksi estetik. Ekzistojné dukshém né vende ku nuk
mund t’i imagjinonim kurré.”™ Kjo ndodh gjithashtu né pikturén Monument, ku njé statujé masive duket
sikur géndron me t€ dyja kémbét mbi ¢atin€ e njé tende qé pérmban njé magaziné dhe tezga t&
pérkohshme shitjeje. Pyetja se si njé strukturé€ kaq e brishté mund t€ mbajé trupin e réndé t€ nj€ burri
dikur t€ réndésishém mbérthen gjithé pikturén. Monumenti éshté i luftétarit té liris€ Isa Boletini, i cili
dikur u rebelua kundér pushtimit osman, ndérsa kétu jep pérshtypjen e njé figure t€ dalé€ kohe. Ai éshté i
vendosur pérpara nj€ pallati banimi me rreshta monotoné dritaresh, dyersh dhe ballkonesh qé theksohen
nga qielli gri, pothuajse i zi, g€ shtrihet pas tij.

Sipas Walter Benjamin, tipari identifikues i nj€ imazhi dialektik nuk &shté njé argument dialektik qé éshté
zhvilluar me kalimin e kohés, por njé kontradikté e trupézuar drejtpérdrejt né imazh." Benjamin e zhvilloi
kété koncept né dialog té ngushté me strukturat arkitekturore dhe € atéheré, ai éshté thelb&sor pér njé
qasje t& caktuar ndaj historisé q€ njihet si materializmi historik. Ashtu si njé arkitekt qé planifikon dhe
ndérton njé godiné, edhe historia né kété tradité mendimi del si objekt i njé ndértimi.™ Kjo ide bazohet né
zbérthimin e s€ kaluar€s, ku rimerret ¢do gjé nuk ka arritur historikisht te e tashmja. Historia quhet jo si
njé vazhdimési lineare, por si njé rifillim i pérditésuar.™ N& kété kontekst, montazhi luan njé rol t&
réndésishém pér Benjaminin, duke shérbyer si dicka qé ndérpret kontekstin né té cilin operon: “Faza e
paré e kétij projekti do t€ jeté té kalosh parimin e montazhit né histori. Kjo do té thoté, t& montosh
ndértime t€ médha nga pérbérésit mé té vegjél dhe ata qé jané preré me saktésiné mé té madhe.”™ Kjo
formé e fragmenteve t€ pérmbledhura me saktési mund té haset gjithashtu né€ veprat e Edi Hilés—"“né
shumicén e rasteve artisti fillonte me njé fotografi, qofté t& gjetur (n€ shtyp apo marré nga njé ekran
televiziv), apo t€ béré vetg, té cilén mund ta pérpunonte ose ta kombinonte me elemente t€ tjera pérmes
softuerit té tij kompjuterik”, si¢ shkruan historiani i artit Eric de Chassey."™ Né vend qé té lexojmé
pikturat e Hil€s si komente té drejtpérdrejta mbi zhvillimet historike ose ngjarje politike t€ caktuara, mund
t’1 ndjekim rréfimet e tyre ndérmjet shtresave t€ mbledhura té kohés dhe hapésirés. Né veprat e tij, Hila
rikonfiguron pérkohésiné e vendeve dhe e lidh t€ kaluarén me té tashmen n€ ményra t€ ndryshme, ose, si¢
shkruan Benjamin: “Nuk éshté se e kaluara hedh dritén e saj mbi t€ tashmen, apo e tashmja mbi té
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kaluarén; pérkundrazi, imazhi éshté ai ku ajo qé ka gené takohet né njé cast me t€ tashmen pér t€ formuar
njé konstelacion. Me fjalé té tjera, imazhi éshté dialektika né gjendje palévizshmérie”.

Pérkthyer nga Plator Gashi
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Lehtésia e Papérballueshme e Qenies
Dr. Gézim Qéndro

NEg traktatin e tij té vitit 1994 Simulacres et Simulation filozofi 1 njohur francez Jean Baudrillard rréfen
njé tregim t€ Jorge Louis Borgesit ku flitet pér njé perandori e cila paragitej né njé harté kaq t€ madhe e t&
hollésishme, saqé mbulonte t€ gjith€ territorin e saj. P&r vite me radhé harta zgjerohej dhe tkurrej sipas
fatit té luftés, fitimit apo humbjes sé territoreve dhe kur perandoria u shemb, ¢ vetmja gjé q& mbeti prej
saj ishte harta. Sipas Baudrillardit, né epokén e sotme postmoderne ne nuk jetojmé mé mbi territor, por
mbi harté, brenda simulimit té realitetit, ndérkohé qé ai veté po shpérb&het me shpejtési prej
mospérdorimit.

Simulakér — Realitet

E paré né kuptimin fizik t€ realizimit t€ imazhit, tabloja, vepér e piktorit shumé t€ njohur Edi Hila, shfaget
si njé simulakér, madje e dyfishté, pasi piktura €shté realizuar sipas fotos sé njé personi real, né kété rast
t& nénés sé artistit. Pas vdekjes sé personit t€ njémendté kjo simulakér (pra, kopje pa origjinal) té kujton
pikérisht hartén e pérmendur nga Borgesi, shémbélltyré e ekzistencés s€ shuar t€ njé origjinali t€ ikur pa
kthim. Né kuptimin platonian, kjo kopje e kopjes éshté edhe simulim i dyfishté i realitetit, atij t&
njémendté prej aparatit fotografik dhe mé pas, realitetit té fotografis€ prej procesit té pikturimit.
“Riprodhimi i pérpikté i realitetit”, nga njéri medium né tjetrin bén q¢ realja té shpérbéhet duke u béré
njélloj alegorie e ekzistencés s€ modelit (gruas), njé pasqyré haluginante dhe ritual i asgjésimit t€ saj.

Simulim — Realitet

Kjo qasje g€ ndeshim né realizimin e tablos¢ géndron né themel t€ marrédhénies sé realitetit dhe
simulimit t€ tij, tipike pér epokén postmoderne, ku, n€ njé boté té nginjur me imazhe, shenja z€vendéson
realitetin e njémendté. Né marrédhénien e figur€s sé vetme me hapésirén jashté tablosé ndihet pikérisht
fakti q€ kultura postmoderne €shté njé boté shenjash, ku lidhja midis imazhit ose simulimit t& tij dhe
realitetit képutet. N& kété rast, ajo ¢cka géndron jashté tablosé béhet mé e fugishme dhe merr vleré pér t&
kuptuar situatén.

Cilésia pothuaj dyp€rmasore pér shkak té cektésis€ s€ kutisé piktorike té tablosé, hapésira e zbrazét dhe e
errét rrotull figurés, q€ pércjell apati dhe melankoli, e shndérron tabloné né njé€ lloj shkretétire t€ reales, e
cila nuk arrin t€ mbushé hapésirat negative t€ tablos€. N& két€ linjé €shté edhe silueta pothuaj
dypérmasore e gruas sé moshuar, me kurbén mbresélénése t€ shpinés, e g€ ¢ mbéshtjellé me veshjen e
sht€pis€, nénkupton géndrimin e saj mbyllur brenda pothuajse gjith€ kohén dhe shképutjen me realitetin
jashté shtépisé. Pérforcimi i ndjenj€s sé vetmisé qé lidhet me mungesén e njerézve dhe rekuizités,
ndihmon né izolimin e hapésirés piktorike prej asaj jasht€ tablos€, duke i dhéné gjestit t€ personazhit rolin
e pérbashkuesit, t€ vetmit g€ mund té thyejé kornizén e tablos€. Madje dallimi midis reales dhe paraqitjes
né k&t€ rast shpérbéhet krejt. N€ kété rast mund té thuhet se ajo g€ mbetet Eshté vet€ém simulakra.

Pra, marrédhénien e realitetit dhe simulakrés sé tij nuk e zbulojmé vetém né procesin e krijimit té tablosé
(personi i gjallé — fotoja e tij — pikturimi i fotos) pér té cilén folém né fillim t€ shkrimit kur pérdorém
metaforén e hartés, por n€ munges¢ té njé realiteti t€ mbushur me ngjarje, ku personazhi yné do té ishte
déshmitar i njémendté duke marré€ pjes€ né kohén reale, ky realitet i zgavért, z€vendésohet prej
simulakrés sé tij, realitetit mediatik, duke zbehur késhtu kufijt€ midis reales dhe joreales. Njeriu i sot€m
bombardohet prej imazhesh (simulime) dhe shenjash (simulakra).
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Entropia shogérore, shtjellimi kaotik dhe i paorganizuar i realitetit con késhtu né kolapsin e kufijve midis
kuptimit, formave kulturore dhe reales. Simulimi dhe simulakra zévendésojné realen ndérsa kultura dhe
shoqgéria shndérrohen né njé fluks té njétrajtshém i mazhesh dhe shenjash.

Simulimi duke gené pikérisht shtjellimi i parezistueshém i gjérave sikur ato t€ kishin kuptim, bén g€ ato
té mos kontrollohen mé pérveg se prej teknikave, procedurave dhe mungesés sé kuptimit. Kjo duket né
tregimin vetém t€ dorés, pra, ndjelljes s€ njé bote té padukshme, qé ekziston jasht€ botés ku ndodhet
personazhi, por bota g€ do té shfaqet €shté e manipuluar, e organizuar mjeshtérisht, e qéruar estetikisht
deri né até piké sa qé€ kontakti me t€ merr njé€ cilési t€ vecanté hedonistike, défryese, argétuese duke
filtruar psikodramén e tij népér anonimatin e pércjell€sit. Duke béré qé realiteti i mediatizuar té béhet
okult dhe enigmatik me synimin q¢€ t&€ hapé€ rrugén drejt njé zbrazétie t€ njé tipi t€ veganté, t€ ndryshme né
p€rmbajtje nga ajo g€ rrethon gruan e moshuar né tablo.

Ajo doré e zgjatur déshmon pér pérmbysjen e hierarkis€ sé€ realiteteve né€ dobi té (hiper)realitetit t&
medias, t€ supremacisé sé€ paraqitjes dhe simulimit t€ reales, e cila béhet né€ kété rast “mé reale se veté
realja”.

Gjesti i shtriré i dorés

Pika lidhése midis dy hapésirave béhet dora e shtrir€ e gruas qé mban até mjet magjik e t€
kudogjendshém, até send sa té papérfillshém aq edhe ¢udibérés si pulti i komandé€s né largési, kété daulle
shamanésh, bileté pér kapércime trashendentale drejt botésh té panjohura. Ky objekt, i réndomté dhe
fetish né€ té njé;jtén kohé, rekuizité ceremoniali, skeptér pushteti okult, brejtés i koh€s siderale ndjek linjén
e véshtrimit t&€ modelit g€, i ngulur majtas, diku jashté tablosé, éshté né pritje t€ digkaje, t€ castit magjik té
hedhjes nga njéri realitet né€ tjetrin, 1 ndjellé me njé€ shtypje t€ lehté t&€ gishtit ku shfagen magjishém té
vdekura botét e shkuara dhe t€ gjallé njerézit e s€ ardhmes, lakim 1 kujtes€s q€ pérzien né njé dimension
boté dhe kohéra g€ presin té shfagen nén njé shenj€ t€ gruas. Uné nuk jam ndeshur ende n€ pikturén
shqiptare me nj€ gjest kaq t€ fuqish€ém dhe njékohésisht kaq té hapur dhe enigmatik, urdh€rues dhe lutés,
kaq apatik dhe kémbéngulés, pér mé tepér, kur béhet prej dorés s€ pafugishme t€ njé gruaje né zgrip té
ekzistencés.

Njé gjest ku ndjejmé€ magjiné dhe misterin e praktikés shamanike t€ ndjelljes s€ nj€ bote virtuale
(shamanike edhe pér arsye t€ pérséritjes monotone dhe kémbéngulése né kufijté e posedimit), njé gjest qé
e shndérron si me magji realitetin jashté tablosé né njé periferi misterioze hapésirash dhe ngjarjesh, me
ndérhyrjen e nj€ objekti t€ réndomté t€ jetés s€ pérditshme, duke sublimuar me njé gjest té vetém déshirén
e patjetérsueshme e t€ pérjetshme té trashendentimit, sublimimit t€ shtysave t€ pandérgjegjshme dhe
udhétimit virtual, encefalogram d€shire apo kureshtjeje qé zgjon shémbélltyra katodike.

Ndérhyrja sa arrogante aq dhe e matur e gjestit rreh t€ sjell€ né t€ nj€jtén hapésir€ botén e simuluar
mediatike, psikodramén pamore t€ informacionit me hapésirén klaustrofobike té kutis€ piktorike t&
tablosé (njé tjetér simulim), njé parodi realiteti dhe simulakér e njé situate t& zhdukur pa kthim. Kjo
situat€ na kujton até q€ vé€ n€ dukje me t€ drejt€ Baudrillardi se kjo marrédhénie realitetesh ngjan pak me
lindjen in vitro: embrioni i ngjarjes reale transferohet né uterusin artificial t€ informacionit ku presin
shumé fetuse té tjeré. Realiteti bart n€ vetvete t€ njéjtat praktika riprodhuese t€ lindjes, té njéjtat praktika
eutanazike t€ vdekjes.

Mosha dhe Jeta

Pérveg trajtimit té marrédhénies sé realitetit me simulimin dhe simulakrén e tij, kjo tablo t€ mundéson
edhe rravgimin e raportit midis jet€s dhe moshés, ose mé sakté, pajtimin e tyre. Kjo tablo éshté e para né
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historiné e pikturés shqiptare qé me thellési filozofike dhe ndjeshméri té spikatur emocionale ka trajtuar
me njé€ qasje ekzistencialiste njé subjekt shqiptar, njé qasje pothuaj e panjohur né artin toné€ pamor. Po
ashtu, autori nuk bie né kété rast n€ hulliné e manis€ s€ sotme té€ trajtimit t€ gruas si simbol apo objekt
fetishizimi, q€ shpérdoron potencialin e saj térheqés, por zgjedh né gendér t& tablosé njé grua qé ¢ ka
kaluar moshén pér t€ marré role té tilla, aq t€ preferuara sot nga reklama, media dhe biznesi.

Megjithése qytetérimi modern ka krijuar ndarjen midis pleqérisé dhe jetés, ai ndérkoh& nuk ka mundur
dot té krijoj€ plakjen. Sepse t€ jetosh do té thoté t&€ plakesh dhe pleqéria dihet se né nj€ faré€ ményre Eshté
fati i ¢do organizmi t€ gjallé, ku trashégimia gjenetike, ményra e jetesés dhe marrédhéniet me njé mjedis
shogéror pak apo shumé cilésor e ngadalésojné apo shpejtojné ritmin e saj.

Piktura ka njé ngjyresé té theksuar t€ kulturés dhe jet€s urbane, e cila ndeshet rrallé né temat qé shohim té
trajtohen sot né artin ton€ pamor. Gruaja e paraqitur jeton pa dyshim né qytet, pasi pleqéria, me
simptomat e kohés toné qé zbulojmé né tablo jané€ dukuri vetém urbane. Né kété kuptim, n€ zonat rurale
pleqéria €shté mé aktive dhe e rrethuar nga njé€ jeté shoqérore mé e gjallé dhe mé e lidhur me natyrén.

Simptoma kryesore, shkretimi rrotull gruas sé¢ moshuar, éshté pasojé e kultit dhe idhujtarisé sé Progresit,
g€ detyrimisht gon né mospranimin ¢ plakjes dhe vdekjes. Njé mendim mekanicist ky qé e redukton jetén
né njé proces thjesht fiziko-kimik, duke arritur deri aty sa ta shohé& njeriun si njé makiné e riparueshme,
ku edhe pleqéria perceptohet si papérsosméri teknike, ndérsa vdekja si njé ngjarje, shkaqget e sé€ cilés jané
té jashtme dhe aksidentale. Izolimi dhe ndjenja e padobishmérisé€ shogérore, varésia nga té tjerét dhe
amullia, shképutja nga mjedisi shoqéror dhe ve¢imi, ankthi i vetédijes s¢ fundit t& afért e t&
pashmangshém, trishtimi dérrmues 1 kohés qé ecén tutje pandalur jan€ disa nga simptomat e pleqérisé né
kohén postmoderne g€ i ndeshim né kété tablo. Por, t€ shogéruara me njé qwndrim plot dinjitet dhe t&
pé€rmbajtur.

Koha siderale — organike dhe mediatike

Kjo pikturg té shtyn t& pérsiaté€sh po ashtu mbi kohén, pasi pérmban njé subjekt ideal ku bashkohen
mosha dhe jeta. “Kudo ku ka digka g€ jeton, - thoté Bergsoni, - do té keté diku nj€ regjistér ku koha
regjistrohet. Sepse jeta &shté kujtes€, grumbullim i s€ kaluarés né njé t&€ tashme dhe vazhdimési organike.
Dhe kétu géndron madhéshtia e kohés.”

Gjesti i dorés s€ shtriré g€ mban pultin né ményré metaforike mund té jet€ jo mé eksplorim i realitetit
virtual t€ medias, si¢ e shqyrtuam né pjesén e paré€ t€ shkrimit, por ndjellje e fantazmave t€ s€ shkuarés sé
personazhit, fytyra t€ dashura, z€ra, njeréz t€ afért, vende, ¢aste t€ lumtura t€ grumbulluara me bujariné e
viteve, qé tani i mungojné dhe nuk do t’i shohé, dégjojé apo pérjetojé kurré mé, ato qé dikur kané pérbéré
nj€ pjesé t€ réndésishme té habitatit t€ saj shpirtéror. Duke ikur ata kané marré me vete copéza té jetés dhe
kujtimeve té€ saj, bobina imazhesh té filmit t€ jetés sé€ saj, t€ cilat, né ményré metaforike, po pérpiget t’i
ndjellé me até gjésend té vockél e t&€ gjithpushtetshém g€ pushton hapésirén e vetmisé s€ saj me imazhe
katodike, por g€ ngjan t€ jet€ i pafuqishém pér béré eksorcizmin e fantazmave t€ jetés sé€ saj.

Jeta dhe vdekja, genia dhe mosqenia, shpresa dhe ankthi bashké&jetojné n€ banesén e kohé&s. Gruaja e
pikturuar jeton e kapur né rrjetén e kohés siderale, lineare (pra, koha e mbéshtetur n€ rrotullimin e
planeteve e g€ matet nga sahatét tan€ mekaniké apo digital€) e cila &shté njé€ kohé qé rrjedh e
njétrajtshme, e pandyshuar dhe ¢ matematizohet me lehtési, dhe kohés organike, e cila &shté njé kohé e
ndryshueshme, e brendshme, me vleré t€ pabarabarté dhe e pérshpejtuar apo ngadal€suar sipas moshés.
Por éshté edhe njé dimension i tret€ kohor qé ndérthuret me dy t€ parét; ai i kohé&s sé manipuluar dhe té
ngjeshur t€ ngjarjeve mediatike, kohés filmike dhe t€ realitetit mediatik né pérgjithési.
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Njé nga vlerat ¢ késaj vepre mendoj se éshté kumti tepér i qarté dhe i drejtpérdrejté, pa kompromise
hollivudiane, i paapelueshém dhe i pakthyeshém, si trokitja e Vdekjes. Pleqéria, duket sikur té thoté kjo
tablo, plegéria pa maské né kété periudhé entropie shoqgérore qé po kalon Shqipéria, nuk mund t€ jeté
vegse njé vuajtje, pra, ndérgjegjésim i vEshtirésisé né rritje pér t€ qéndruar gjallé, njé kalvar i
mundimshém t€ cilin duhet ta cosh medoemos deri né fund, i shogéruar shpesh nga ndjenja e vetmisé, e
padobishmérisé, pafuqisé, ankthit t& fundit t€ afért dhe ménjanimit. Pra, dicka midis humanizmit té
ekzistencializmit té Sartrit dhe Higit t€ Kierkegaardit. E vetmja gjé q€ mbetet éshté qé ky rrugétim té
béhet me dinjitet dhe pérmbajtje, pa panik dhe méshirim t€ vetvetes, duke e shtyré deri né fund gastin e
nisjes pa kthim drejt tokés s€¢ Asgjésé.

i Nén udhéhegjen e Enver Hoxhés, Shqipéria kishte kundérshtuar reformat e Nikita Khrushchev-it dhe pajtimin me Peréndimin,
gjé qé kishte shtuar tensionet. Thyerja u bé pérfundimtare né€ vitin 1961 kur Partia e Punés e Shqipéris€ vendosi té rreshtohej
krahé Kinés nén udhéheqjen e Mao Zedong-ut, i cili n€ até kohé ishte né konflikt me Bashkimin Sovjetik. Pas vdekjes s¢ Maos né
vitin 1971 dhe hapjes s€ shkallézuar t& Kinés ndaj Peréndimit, kjo aleancé po ashtu filloi t€ dob&sohej. Duke i par€ veprimet e
Kinés si tradhéti ndaj idealeve marksiste-leniniste, Shqipéria vendosi qé né vitin 1978 t'i pérkushtohej njé ideologjie t& izoluar
staliniste.

i Edi Hila, “Paradoxical Realism”, né Edi Hila, kat. eks. (Varshavé, 2018), fq. 52.

ii Lea Ypi, FREE: Coming of Age at the End of History (Londér, 2022), fq. 292.

v Christopher Jarvis, “The Rise and Fall of Albania’s Pyramid Schemes”, né Finance & Development, véll. 37, nr. 1 (mars 2000),
www.imf.org/external/pubs/ft/fandd/2000/03/jarvis.htm, qasur mé 25 shkurt 2025.

v Regjimi komunist la pas 750,000 bunkeré. Pér dekada me radhé, ata mbetén té shpérndaré né relievin e Shqipérisé duke spikatur
si pérmendore t&€ kobshme t€ terrorit t&¢ Enver Hoxhés. Regjimi perceptonte botén e jashtme si kércénim t&€ vazhdueshém dhe
popullsia shqiptare pritej t€ ishte e gatshme ta mbronte vendin n€ ¢do kohé. Shih Alex Crevar, “Paranoid Dictator Built
Thousands of Military Bunkers—See Them Now”, National Geographic, 9 tetor 2017,

www.nationalgeographic.com/travel/article/photos-forgotten-military-bunkers, qasur mé 25 shkurt 2025. Shih po késhtu David

Galjaard, Concresco (2012), davidgaljaard.nl/work/concresco/, qasur mé 25 shkurt 2025.

Vi Edi Muka, “Albanian homes, anonymous structures, shipwrecks and billiards”, Frieze Magazine, nr. 99: Art & Architecture
(maj 2006), fq. 153.

Vil Gézim Qéndro, “Landscape as Escape”, Contemporary, nr. 82 (2006), fq. 62.

vili Exhibition talk: Edi Hila in conversation with Edi Muka, videoja e publikuar nga Vienna Secession (15 shtator 2020),

www.youtube.com/watch?v=psEUfvp-Y-I, qasur mé 25 shkurt 2025.

ix Hila, “Paradoxical Realism”, 45.
* “Fact finding mission to Albania”, Den norske Helsingforskomité (Norwegian Helsinki Committee), 24 mars 2011,

www.nhe.no/fact-finding-mission-to-albania; Country Visit Report: “Albania: political forces must co-operate with the General

Prosecutor’s investigation into the violence at the 21 January demonstration in Tirana”, Commissioner for Human Rights, 22

shkurt 2011, www.coe.int/ro/web/commissioner/news/2011/-/asset_publisher/taOICKWVg3kT/content/albania-political-forces-

must-co-operate-with-the-general-prosecutor-s-investigation-into-the-violence-at-the-2 1 -january-demonstration-in-tirana, té

qasura mé 25 shkurt 2025.

xi Eleni Laperi, “The Circle of Life or The Death of Characters”, PamorART, nr. 2 (1998), fq. 12; shih po ashtu Hila,
“Paradoxical Realism”, fq. 35.

xii Bdi Hila and Adam Przywara,“Psychology of the Balkans: Edi Hila in Conversation”, 30 mars 2018, BLOK magazine,

www.blokmagazine.com/psychology-of-balkans-edi-hila-in-conversation/, qasur mé 25 shkurt 2025.

41


http://www.imf.org/external/pubs/ft/fandd/2000/03/jarvis.htm
http://www.nationalgeographic.com/travel/article/photos-forgotten-military-bunkers
http://www.youtube.com/watch?v=psEUfvp-Y-I
http://www.nhc.no/fact-finding-mission-to-albania
http://www.coe.int/ro/web/commissioner/news/2011/-/asset_publisher/taOICKWVg3kT/content/albania-political-forces-must-co-operate-with-the-general-prosecutor-s-investigation-into-the-violence-at-the-21-january-demonstration-in-tirana
http://www.coe.int/ro/web/commissioner/news/2011/-/asset_publisher/taOICKWVg3kT/content/albania-political-forces-must-co-operate-with-the-general-prosecutor-s-investigation-into-the-violence-at-the-21-january-demonstration-in-tirana
http://www.blokmagazine.com/psychology-of-balkans-edi-hila-in-conversation

xii Ky tekst éshté version i rishikuar dhe i zgjatur i artikullit t& méhershém t& Olsi Lelajt me titullin "Pedagogical Citizenship: An
Ethnographic Outline of Concept Formation in Socialist and Post-Scocialist Albania”, in Emmanouil Spyridakis and Corine
Védrine (eds.), Revue du MODYS: En Cours, Anthropology of Policies and Ideology of Capitalism in the EU, no. 11 (Lyon,
2009) pp. 53-63.
xivJ, BRUNBAUER, Making Bulgarians Socialist: The Fatherland Front in Communist, 1944-1989, in East European Politics
& Societies, Vol. 22; 44. Sage Publication, 2008.
XV Gazeta Zyrtare e Qeverisé Nr. 85, viti. 1946, f. 12.
xi Dokumente Kryesore té Partisé Punés sé Shqipérisé€, 1951-1961, Vol. I, Tirané, 1970, f. 200.
xil T DRAGADZE, The domestication of religion under Soviet Communism, in C.M. Hann ed. Socialism: Ideals, ideologies, and
local practices, Routledge: London and New York, 1991.
Wil B CAMI, G. HYSI, Kushtetuta e Socializmit Fitimtar, Shtépia Botuese 8 Nentori, Tirané, 1978, f. 24.
xix Pgr njé pérmbledhje shih, K. CREHAN, Gramsci, Culture and Anthropology, Pluto Press: London-Sterling, Virginia, 2002.
* B. DEDJA & et al., (1984) Pedagogjia pér Shkollat e Larta I, Fakulteti i Histori-Filologjis€, Shtépia botuese e U.T., Tirané,
1984, f. 8.
i B, HOXHA, Raporte dhe Fjalime - 1974-1975. Shtépia Botuese 8 Nentori, Tirang, 1975, f. 81.
il 7851 1 Popullit, 2 Korrik 1965,Nr. 157 (5253)
il 785§ Popullit, 3 korrik 1967, nr. 157 (5654)

iV Mausse, M. 1934/1978. Le technique du Corps, tek Sociologie et Anthropologie.P.U.F: France.
*xv Clastres, P. 1973/2014. Mbi torturén né shoqéring€ primitive, tek, Shogéria kundér Shtetit: Kérkime né antropologji politike,
pérkth. O. Azizi. Bot, Pika pa sipérfaqe: Tirané.

xvi Bourdieu, P. 1992. The logic of practice, Stanford University Press, Stanford, California, USA. f.74
xvii Bva Meyer, Architexturen (Frankfurt am Main, 1986), fq. 75. Ky citim dhe gjithé té tjerét jané té pérkthyer nga Plator Gashi.
Termi topic rrjedh etimologjikisht nga fjala greke "topos" (vend). Mésimet e Aristotelit pérfshijné metodén qé pérdoret né artin e
retorikés pér t€ gjetur/shpikur ose pér t€ kérkuar vendet e pérbashkéta ("loci communes") g€ jané té pérshtatshme pér paraqitjen e

njé teze t&€ posagme né njé argument dialektik. Friedrich Kirchner, Philosophie: Topik—Worterbuch der philosophischen

Grundbegriffe, https://www.textlog.de/kirchner/woerterbuch/topik, qasur mé 14 janar 2025.

xill Bdi Hila, letér e pabotuar pér Corinne Diserens, 13 janar 2024, si pérgjigje ndaj pyetjeve t& autores.

xix Bdi Hila, letér e pabotuar pér Corinne Diserens, 13 janar 2024, si pérgjigje ndaj pyetjeve té autores.

*x Hila, letér e pabotuar pér Corinne Diserens.

X P aty.

¢ Aleida Assmann, Cultural Memory and Civilization: Functions, Media, Archives (Cambridge, Mbretéria e Bashkuar, 2012), fq.
281.

il P aty., fq. 298.

xxiv Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (Londér, 2006), fq. 97-98.

*xv Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (Londér, 2006), fq. 97-98.

xxvi Shih Clara Blasius et al., “A Short Introduction to Tirana’s Urban Planning in the 20th Century”, né Tobias Adam and Ulrike
Kuch (eds.), Tirana: Architecture as Political Tool (Weimar, 2019), fq. 11-63, kétu: fq. 11-12.

xovit Shih Erald Kapri, “Geschichtlicher Uberblick: Albanien im 20. Jahrhundert” / “Njé Histori e Shkurtér e Shqipérisé né shek.
XX, in Albanien. Bauen im politischen Kontext der Jahrzehnte / Albania: Dekada Arkitekture né Kontekstin Politik, botuar pér

ekspozitén me po két€ emér n€ gendrén e ekspozitave t€ Vienna Insurance Group AG (Vjené, 2019), fq. 15-24, kétu: fq. 21-22.

42


https://www.textlog.de/kirchner/woerterbuch/topik

xviil Shih Bernd J. Fischer, “The Second World War in Albania: History and Historical Agendas”, né Oliver Jens Schmitt and
Eva Anne Frantz (eds.), Albanische Geschichte. Stand und Perspektiven der Forschung (Mynih, 2009), fq. 119-30, kétu: fq.
121-23.

xxix Shih Kapri “Geschichtlicher Uberblick”, fq. 22.

X Shih Eduart Kaca, Soziopolitische Aspekte Albanischer Demokratieantwicklung (Hamburg, 2011), fq. 148-49.

xli Shih Eduart Kaca, Soziopolitische Aspekte Albanischer Demokratieantwicklung (Hamburg, 2011), fq. 148-49.

*lit Shih Kapri, “Geschichtlicher Uberblick”, fq. 22.

Miii Gresleri, “Hintergriinde der 1950er Jahre”, fq. 112.

xliv Adolph Stiller, “Albanien. Bauen im Politischen Kontext der Jahrzehnte” / “Albania: Decades of Architecture in Political
Context”, in Albanien. Bauen im politischen Kontext der Jahrzehnte Albanien. Bauen im politischen Kontext der Jahrzehnte /
Albania: Decades of Architecture in Political Context (Vjeng, 2019), fq. 25-35, kétu: fq. 33.

X Pearson, Albania as Dictatorship and Democracy, fq. 575.

M Jonila Godole, “Albania: Coming to Terms with the Communist Dictatorship”, né Peter Hoeres and Hubertus Knabe (eds.),
After Dictatorship: Instruments of Transitional Justice in Post-Authoritarian Systems (Berlin/Boston, 2023), fq. 209-61, kétu: fq.
211.

i po aty, fq. 212.

xWiii Gjergji Islami and Denada Veizaj, “Neonationalist Architecture in Albania: A Post-Socialist Syndrome”, né Islami and
Veizaj (eds.), Chronicles of Ever-Changing Cityscapes: Books of Abstracts (Tirang, 2022), fq. 4546, kétu: p. 45.

xlix Shih Selma Bulic et al., “A Short Introduction to Tirana’s Urban Planning in the 20th Century: VI. The Pyramid”, né Tobias
Adam and Ulrike Kuch (eds.), Tirana: Architecture as Political Tool (Weimar, 2019), fq. 11-71, kétu: pp. 41-52.

! Shih Barbara Zettel, “Metamorphosis of the Pyramid of Tirana by MVRDV”, 15 janar 2024, DETAIL: International Platform

for Architecture and Construction, https://www.detail.de/de_en/metamorphose-der-pyramide-in-tirana-von-mvrdv, qasur mé 13
janar 2025.

1 Elena Markus, “Pyramid in Tirana: Rebuild Project by MVRDV”, 4 qershor 2018, DETAIL: International Platform for

Architecture and construction, https://www.detail.de/de_en/pyramide-in-tirana-umbauprojekt-von-mvrdv-32278, qasur mé 13
janar 2025.
li Edi Hila and Adam Przywara, “Psychology of the Balkans: Edi Hila in Conversation”, 30 mars 2018, BLOK magazine,

https://blokmagazine.com/psychology-of-balkans-edi-hila-in-conversation/, qasur mé 4 janar 2025.

liit: Assmann, Cultural Memory and Civilization, fq. 308-09.

v Hila dhe Przywara, “Psychology of the Balkans: Edi Hila in Conversation”.

v Shih Walter Benjamin, The Arcades Project, pérkth. nga Howard Eiland dhe Kevin McLaughlin (Cambridge, MA, 1999), fq.
462.

¥ Walter Benjamin, “Theses on the Philosophy of History”, né Hannah Arendt (ed.), llluminations, pérkth. nga Harry Zohn (Nju-
Jork, 1968), fq. 253—64.

Wi Benjamin, The Arcades Project, fq. 462.

Wiii Po aty, fq. 461.

lix Benjamin, The Arcades Project, 1q. 462.

43


https://www.detail.de/de_en/metamorphose-der-pyramide-in-tirana-von-mvrdv
https://www.detail.de/de_en/pyramide-in-tirana-umbauprojekt-von-mvrdv-32278
https://blokmagazine.com/psychology-of-balkans-edi-hila-in-conversation/

